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TERMINY NA PODAVANIE ZIADOSTI O PODPORY HUDOBNEHO FONDU V ROKU 2002

Formy podpér Posledny den odovzdania Ziadosti
Komisia koncertnych - Tvorivé stipendid koncertnym umelcom 31. janudr 2002, 30. april 2002,
umelcov 2002 na nadtudovanie nového repertodru 30. august 2002, 31. okidber 2002
Muzikologickd komisia 2002 |- Prémie za hudobnovedné dielo 31. oktéber 2002

- Prémie za kritick0 a publicisticky tvorbu,
ediénl a propagaénd &innosf

Skladatelskd komisia 2002 | - Prémie za hudobné dielo 31. janudr 2002, 30. april 2002,
30. august 2002, 31. oktdber 2002
Rada Hudobného fondu - Ostatné formy podpér 14. janudr 2002, 11. februdr 2002,
1. polrok 2002 - (s vynimkou podpdr uvedenych 11. marec 2002, 8. april 2002,
(terminy pre 2.polrok budd pri komisidch) 13. mdj 2002, 10. jun 2002

uréené neskér)

Formuldre Ziadosti obdrzite v sidle Hudobného fondu. Pozadovanym spésobom vyplnené formuldre spolu s prilohami treba
podat v Hudobnom fonde, alebo zaslat postou na adresu Hudobného fondu najneskér v posledny der uréeny na poddva-
nie Ziadosti. Po termine podané a netplne vyplnené Ziadosti nebudy zohladnené pri rozhodovani o udeleni podpér.

Informdcie: ¢&. tel. 02/ 54 43 15 04 — referdt fondovej starostlivosti Hudobného fondu

Adresa: Hudobny fond, Medend 29, 811 02 Bratislava 1

JAN NOVAK: lubilationes

H 7865, cena: dosud nestanovena

lubilationes Jana Novaka (1921 Nova Rige — 1984 Neu-UIm) jsou jednou z t&ch skladeb, o nichz miizeme
fici, Ze jsou typicky varhanni. Obé ¢asti vyuzivaji v zasadé dvou poloh varhanniho zvuku. /ubilatio matutina
je postaveno na lesku varhanniho pléna a svym pojetim pfipomina styl preludii a fug vrcholného baroka.
Jeho slavnostni tony vykresluji atmosféru radosti. Naproti tomu je /ubilatio nocturnaladéno komorné, vyuziva
velké zvukové barevnosti nastroje, svym charakterem evokuje pfemitani osamélého ¢lovéka v tichu noci.
Tento charakterovy protiklad obou ¢asti vSak autor spojuje v jednotny celek precizni tématickou praci
a vnitfnimi souvislostmi, které ¢ini z tohoto cyklu brilantni kompozici naplnénou vzletnou invenci a velkym
citem pro v§echna specifika kralovského nastroje.

-~ lubilatio matutina a lubilatio nocturna jsou povinnymi skladbami Il. kola VII. mezinarodni interpretacni soutéze v oboru
(.; varhany v ramci 37. mezinarodniho hudebniho festivalu Brno. Soutéz se uskute¢ni ve dnech 20.—29. zafi 2002.
an Notovy material bude k dispozici od tinora 2002.

Na Vase objednavky se téSime na adrese:

L Editio Béarenreiter Praha
ed |'|'| O Zakaznické centrum, B&chovicka 26, 100 00 Praha 10, tel.: 02/ 7478 1006, fax: 02/ 7400 1927,
BB RTESTiPTar s e-mail: zcentrum @ editio-baerenreiter.cz, www.editio-baerenreiter.cz, www.noty-knihy.cz
Slovensky rozhlas, Radio Regina Bratislava WORLD MUSIC? - JAZZ?
Mytna 1, PO.Box 55, 81755 Bratislava L . .
tel.: 5727 3750-9, 5727 3764, fax: 5249 5585 ~ Potivaite reldcie trojice
VKV 104,4 MHz SV 792 kHz Vlado Smidke — Igor Krempasky — Karol Navrkal
Pondelok - Piatok Sobota kazdy piatok o 23.00 h
Radiobudik 5.00 h Hudobné pozdravy  14.05 h
Rddiotrh préce 8.35h Bratislavskd revue 9.30 h Hviezoa FM
Hudobné pozdrav 11.05h .
spokdrom 1505k Nedela 100,3 MHz (Bratislava) — 88,8 MHz
Ozveny dfia 17.30 h Hudobné pozdravy ~ 14.05 h (Nitra) — 97,6 MHz (Banskd Bystrica) —
Zo zlatého fo.ndu 20.05 h KUH'L'JFHO revue 9.30 h 98,8 MHz (Liptovsky Mikulas)
Noé&né galaxia Ludia z krizovatiek 9.00 h . ket.sk
(po.-3tv.) 22.30h  Ozveny dita 17.30 h www.musicmarket.s

Scriptorium Musicum,
=— INTERLAN spol s 10

= Computer Networks hudobné vydavatelstvo
sadzba not




hudobne 3 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

HUDOBNE CENTRUM
ODDELENIE EDICNEJ CINNOSTI

CASOPISY ¢ KNIHY » NOTY

CASOPIS
HUODNY ZIVOT 1.ttt et e et e e et e e et e e e et e e e e e e e e s 29 Sk

KNIHY
J. AIBrecht: ClOVEK @ UMENIE ...t 350 Sk
J. Cseres: Hudobné SIMUIGKIG .........ccccuueeiiiieeeieeee e e e e e e e e e e e 230 Sk
R. Berger: DrAma RUABY .......cccouuuiiiiiiee ettt e e e e e e e e e e e e e e e 250 Sk
M. Filip: Sub. dielo I: Vyvinové zdkonitosti klasickej harmanie ..............cccccuueeeeeeeiiiiiiieeeiiiiieeeeeas 120 Sk
M. Filip: SUb. dielo [l: ANGIYZA ZVUKU ......eveeeeeieeiiiiiiieeeeeee et e e e 150 Sk
Y. Kajanovd: Slovnik SIOVENSKENO [OZZU ... sssssssssnes 150 Sk
Y. Kajanovd: The Book of SIOVAK JOZZ ........oeeiuuieeiiiiiie et 250 Sk
F Klinda: Organ v kultdre dvoch HISICrOET ... ...eeiieieee i 450 Sk
J. Kresdnek: HUABQ @ ElOVEK .......coouiiiiiiiiieee e 135 Sk
J. Kresdnek: Slovenskd ludovd pieseri zo stanoviska hudobného ...............ccocceeviiiiiniiiiiiiiiiiiccn, 90 Sk
M. Jurik, P Zagar (ed.): 100 slovenskych skladatelov.............cccccuueeiieeeiiiiiiiiieeeeeiiiiieee e 250 Sk
B. ReZucha — I. Parik: Ako EMat POrtitUrU........cccceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 45 Sk

NOTY
A. Albrecht: Sondta F dur pre KIQVIT ........c..ccooiiiiiiiiiiiiiiiic e 149 Sk
J. S. Bach: Pétndst dvojhl. invencii, Pétndst trofhl. SINfONIf .............ccoieeiiiiiiiieeiieciiiiiieeee e 99 Sk
J. L. Bella: Skladby pre husle, violonéelo (fagot, harm.) s klav. spriev. ...........ccccocvcveeeiiiieiiieeeain, 150 Sk
J. L. Bella: Komornd tvorba pre SIGEKOVE NASHOJE ....c.uvveeiiiieeeee e 150 Sk
J. L. Bella: SIGEkové kvinteto d MOl ........c.eeiiiiiiieieiee e 400 Sk
J. L. Bella: SKIQAby pre KIQVIT .......coeeeeeiiiieee e e e e e e e e e e e e e 280 Sk
J. Fazekad (ed.): AIbUm pre ViolONEEIO ...........oueeiiiiiiiiiiiie et 325 Sk
S. Heller: Etudy pre KIGVIT ......coioieiiieeeeeeeeee ettt e e e e e e e e . 80 Sk
V. Kofinek (zost.): Slovenské [udové piesne pre husle ..............ooooviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiie e 80 Sk
J. F Mazas: Melodické etudy pre RUSIE ...........ocueeiiiiieeee e 80 Sk
A. Sawicz (ed.): Sondty pre zobcovy flautu @ basso CONINUO ..........ceeirueeeiiiiieiieeieee e 215 Sk
M. Schneider-Trnavsky: PIESFHOVA TVOIrDQA .......eeeiiiiiiiiiieeeeeeeee et e e e e e e e e 400 Sk
M. Schneider-Trnavsky: Prelldid pre organ ........cc...eeeeeeeeeeiiiiiiee et e e e 120 Sk
F SOr: EHUGY Pre GIHOIU ooeeeiiiiiiiieeeeeeeee ettt ettt e e et e e e e aeeeaans s 60 Sk
E. Suchoni: Slov. jednohl. om3a, Tri Modlitby ............cooiiiuiiiiiiiiiiiiiiiiee e 30 Sk

INFORMACIE A OBJEDNAVKY:

Hudobné centrum, Oddelenie edi¢nej &innosti
Michalskd 10, 815 36 Bratislava 1

tel.: (02) 5443 3532, fax: (02) 5443 3716
e-mail: distribucia@hudobnecentrum.sk

Predajne, v ktorych si mézete kipit publikécie vydavatelstva Hudobné centrum: Bratislava — ARTFORUM, Kozia ul. ©
DIVYD, Klobuénicka ul. * DR. HORAK, Medend ul. * EX LIBRIS, Michalskd ul. ® MUSIC FORUM, Palackého ul. e
MUSIC MARKET, Kolldrovo ndm. ¢ MUSICA SLOVACA, Hudobny fond, Medend ul. * PANTA RHEI, Polus City Center,
2. poschodie * SLOVENSKY TATRAN, Michalskd ul. ® VACHIX, Jesenského ul. ¢ Kezmarok — COLOUR MUSIC, Hlavné
ndm. * Kogice — Hudobniny AMADEQ, Komenského ul. ¢ Nitra — ASPEKT, Akademickd ul. ® POD VRSKOM, Kupeckd
ul. * Zilina — ARTFORUM, Bottova ul. * a vo vybranych predajnych stdnkoch distribu¢nej siete Mediaprint-Kapa.



Husle

1t Bohdanovi Warchalovi

Tak asi zunia anjelom ich kridla.
A je v tom zvuku vsetko.

Zivot, smrt,

sucit i krutost,

i sekera i zvony.

Ale Ze idu stamodial,

kde duch md svoje sidla —

tak nehou plakat vedia iba ony.
Mal rdd ich mdkky hlas.
NavZdy a ndruzivo.

Bol jeho mesids

a dartival mu Zivot.

Vsetko raz zanemie.

No sladkd bolest husli

aj v puzdre stdle znie.

Ako znie mogg v musli.

Milan Ruifus

30. decembra uplynul rok, ¢o skvely huslista, dirigent pedagdg,organizator, zakla-
datel a dlhorocny umelecky vgduci Slovenského komorného orchestra Bohdan Warchal.
Jeho neopakovatelné majstrogstvo

mentom, spomienkou na cloyeka - umel€a, ktofy po sebe zanechal monument, vytvarovany
prenikavym muzikantskym citom, srdcomfa umom...

eéne#é \% mToistve nahravok ostane pre ndas zivym doku-




2 ¢ SLovo MA...

riaditelka Hudobného centra Ol'ga Smetanova

3 ¢ OsosNosTlI / UDpALOSTI

Stefan Babjak — str. 3
Andrej Kucharsky — str. 3
Anna Hrusovska — str. 4
Lydia Urbancikovd — str. 4
Odisiel... Igor Vajda — str. 4
Za Zlatkou - str. 5
Kongres cimbalistov — str. 5
Stretnutia — semindre — str. 5
Ceny kritiky — str. 5
Pamiatke FrantiSka Matzenauera — str. 6
Miniprofil / Albrechtovo kvarteto — str. 7

8 * RozHovoR
Iris Szeghy

10 ¢ KONCERTY

Slovenska filharménia — str. 10
Americky, viano¢ny — str. 11
SFK v zavere roka — str. 12
Z mirbachovskych matiné — str. 12
Z povodnej tvorby — str. 13
V komornej pohode — str. 13
Licnica s novym programom — str. 14
Postrehy z workshopu — str. 15
A Vieden nactvala - str. 15
Orfeus 2001 — str. 16
Este k festivalu Melos-Etos — str. 17

18 ¢ HupOBNE DIVADLO

Straussova Noc v Benatkach na doskach Opery SND — str. 18
Cigansky barén v PreSove — str. 19
Balada o zlodejovi koni — str. 20

21 ¢ RozHLASOVY ZAPISNIK

Hudba a mytus — tentoraz nordicky

21 * CoN BRIO

22 e ZAMYSLENIE
Tri spésoby nebytia hudby

23 ¢ OD DIELA K DIELU

Juraj Hatrik: Canto responsoriale

26 ° ZAHRANICIE

Glassova Satyagraha v Sankt Poltene — str. 26
Viedenski filharmonici: Zubin Mehta — Gustav Mahler — str. 27
Certova stena v novom ponati — str. 29

30 ° INTERFERENCIE

K bioldgii umenia

33 ¢ MobDuLACIE

The Plastic People of the Universe / Tour 2001 — str. 33
Legendy medzi nami / Hank Jones a detroitska skola — str. 34
Next 2001 — str. 37
Nové tvare slovenského jazzu — str. 38
Barbakan - str. 39
Flamenco Festival Bratislava — str. 40
Recenzie CD / knihy — str. 41

44 + Kam / Kepby

stichli posledné novorocné petardy, zhasli svetlice. Opdt sme prekrocili po-
myselny prah, ktory nds v magickom zlomku sekundy premiestnil do
priestoru dalsieho letokruhu. V tom bode sa zvykni ddvat zdvizky, pred-
savzatia (...zacnem, prestanem, budem...). Nie, celkom iste: ludom ne-
narasti kridla, ani rohy. Krdcame dalej. S pocitom ziskov, aj strdt.

Otvdrame novy rocnik ndsho/Vdsho casopisu. Zije s podporou a priaz-
7iou nds vsetkych. Pretrval vyse tri desatrocia, rovnaky cas reflektoval dianie
v hudbe, v societe. Bol a chce ostat zrkadlom postojov, ndzorov, doby. His-
torie, ktord nezacala vcera, a rovnako nekonct zajtra...

Fascinuje ma fenomen bratstva. Spolupatricnost na vyssej urovni. Na-
priklad: pred niekolkymi rokmi objavili v Antarktide , akysi” zabudnuty
meteorit. Stal sa objektom zdujmu expertov, ktori v fiom identifikovali
biogenny magnetit 7 Marsu. Ako inak, bdza tohto vesmirneho ,cuda”
vyvolala vir dohadov a polemik o moZnej existencii Zivota na cervenej
planéte. Postupne sa schddzali vedci, roznondrodné konsteldcie, aby do-
kazovali, Ze cast fosilif je totoZnd s krystdlmi magnetitu pozemskych bak-
térit, ind to poprela, ale dokdzala pritomnost inych stopovych prvkov, tre-
tia argumentovala dalSou orientdciou... Vysledok bol o neurcitku. Mria
vsak ocaruva td harmonia, bdseri skomponovand z dohadov a hypotez
Sformulovanych v spleti mnohojazycnych timov, ktoré i ked si oponovali,
vZdy s vedomim konstruktivnej komunikdcie, s viziou rezultdtu, ktory
ich — nds posunie o niekolko krokov dalej. Bdseri zrozumitelnd, Citatelnd
pre kazdeho, kto svoju krotki miuidrost dokdZe premenit na hodnoty...

Pred nami sa rozprestiera rok. Pre niekoho vo svojom casopriestoro-
vom ustrojent krdtky, pre iného dlhy. Vieme, Ze nds cakd cesta, zlomok v
procese, ktory nezacal véera a nekondt zajtra.

34. rocnik Hudobného Zivota zaciname v pozmenenej, redukovanej
redakcnej zostave. Ddvat si revolucné predsavzatia, zavazky, artikulovat
nesplnitelné sluby, by v siicasnej dobe bolo pochabostou. Chceme, pokial
bude v nasich sildch, dostojne krdcat, pokracovat v nacatom. Nech je teda
nds casopis nadalej kronikou domdceho hudobneho diania, ale aj refle-
Xiou zahranicnych zaujimavosti, forom informdcii, postrehov, ndazorov,
paletou publicistickych foriem, aj ndvratov k vyznamnym dejinnym oka-
mihom...

Prvé ¢islo sa Vam, vazent citatelia, prihovdra tradicnymi, aj inovova-
nymi rubrikami. Jeho tematické ladenie sa Vam moZe na prvy pohlad
zazdat mierne , feministické”: okrem miniprofilu mladucného damske-
ho kvarteta prindsa rozhovor s nasou iispesnou, renomovanou skladatel-
kou Iris Szeghy. Popri mapovant tradicnych koncertov, venujeme priestor
mladému unikdtnemu festivalu ORFEUS, ktory sa zdatne rozbieha vda-
ka (samozrejmej a potrebnej) podpore ,dospeldkov”, ale i sympatickej
iniciative Studentov (a Studentiek!) VSMU. Vraciame sa k novopostave-
nému programu suboru Liicnica, o zmysle (nezmysle) komponovania sa
vo svojej uvahe zamysla skladatel Viadimir Bokes. O svoje zdZitky zo za-
hranicnych scén (Viedeni, Praha, Sankt Polten) sa prostrednictvom re-
cenzif delia s Vami nasi stdli spolupracovnici. Pohlad na umenie, parale-
ly ¢i interferencie s inymi vednymi odbormi prindsa v rovnomennej rub-
rike atraktivna stat studenta biochémie Petra Rohdca. MoZno symbolicky,
aby sa nam lahsie vhuplo do nového roka, v priestore hudobného divadla
sa tentokrdt stretli tituly Zanrov , lahkonohej” muizy...,pohyby na jazzo-
vej, alternativnej scéne prindsajui exkurzy a reflexie niekolkych festivalo-
vych i soliternych podujati...

VdzZent citatelia, tesime sa na Vasu pozornost, na Vase reakcie, podne-
ty, ndmety... prajme si vsetci dostatok energie, vzdjomnu priazen, volu
komunikovat, spolocnii re¢ a prepotrebnii svornost. Ide ndm predsa ved-
no o jeden objekt. O meteorit, zdzrak zvany HUDBA...

Vasa

Lydia Dohnalovd

@ HuDpOBNY ZIVOT « 1 2002



VYCHADZA MESACNE V HUDOBNOM CENTRE,
MicHALSKA 10, 815 36 BRrATISLAVA

SEFREDAKTORKA

MGR. LYDIA DOHNALOVA
(TeL./Fax: +421 2 54430366)
HUDOBNYZIVOT@HC.SK

REDAKCIA

MGR. ANDREA SERECINOVA
(Te: +421 2 54416891)
SERECINOVA@HUDOBNECENTRUM. SK

REDAKENA RADA

MiLo§ BLAHYNKA, ELENA FiLippI,
JURAJ HATRIK, PETER RUSCIN,
MIKULAS SkuUTA, ZUZANA VACHOVA,
PETER ZAGAR, VLADIMIR ZVARA

MARKETING

MGR. ELENA KMETOVA
(TeL. +421 2 54433532, 54433716,
Fax: 54433716)

ADRESA REDAKCIE
MicHALSKA 10, 815 36 BRATISLAVA 1

SADZBA A LITOGRAFIE

AcADEMIC ELECTRONIC PRESS, s. R. O.

TLAC
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Cena jedného &isla 29,- Sk.

Cena roéného predplatného (12 ¢&isiel) 240,- Sk.
Objedndvky na predplatné prijima PrNS, a.s.,
kazdd posta a doruéovatel. Objedndvky
do zahraniéia vybavuje PrNS, a.s., vyvoz tlade,
Zahradnicka 151, 820 05 Bratislava.
Objedndvky na predplatné prijima tiez
redakcia Easopisu.
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PouZivanie novinovych zdsielok povolené RPPBA —
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NA OBALKE

1. A 2. STRANA OBALKY FOTO JURAJ BARTOS

RepAKkcIA HZ sA NIE VZIDY STOTOZNUJE
S NAZORMI A POSTOJMI VYJADRENYMI
V UVEREJNENYCH TEXTOCH.

VYHLADAVAT V DATACH UVEREJNENYCH
V TOMTO CiSLE MOZETE NA ADRESE
WWW.SIAC.SK.

hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

SLOVO MA

RIADITELKA HUDOBNEHO CENTRA

Olga Smetanovd

Do roku 2002 vstupuje Hudobny Zivot s novou
Séfredaktorkou. Stalo sa tak na zdklade kon-
kurzu, ktory prebehol na jesent minulého roka.
Nechcem hodnotit obdobie $éfredaktorovania
pani Alzbety Rajterovej. Rada by som jej
vsak vyjadrila svoje osobné podakovanie za jej
pracu v tejto funkcii. Hudobnému Zivotu dala
novu tvar. Premenila ho na moderny a pritaz-
livy ¢asopis nielen po stranke vizudlnej. Zme-
nila aj jeho obsah. Rozsirila ho o nové rubri-
ky, pritiahla novych prispievatelov. Snazila sa
zaujat $iroké spektrum citatelov. Hudobné dia-
nie na Slovensku dédvala do eurépskeho a me-
dzinarodného kontextu. Vyuzivala svoje bo-
haté zahrani¢né kontakty na ziskavanie zau-
jimavych rozhovorov a prispevkov podnecu-
jucich aj myslenie o hudbe na Slovensku. Mala
odvahu klast , neprijemné” otdzky so zame-
rom vyvolat diskusiu.

Nieco z prace séfredaktorky ostalo pre oci ci-
tatelov skryté. Bolo to tsilie potrebné na zabez-
pecenie chodu ¢asopisu. Hoci Hudobny Zivot pat-
ril k tym ,,vyvolenym” c¢asopisom existujicim
zo Statnych zdrojov, jeho rozpocet v Hudobnom
centre bol dopiﬁany z mimorozpoctovych pro-
striedkov (a to aj roku 1999, nie ako to uvadza
L. Chalupka vo svojom ¢lanku HZ 5/2001,
str. 7), Co znamenalo vZdy istd mieru neistoty.

K nelahkym obdobiam patrilo aj obdobie
zlGc¢enia Casopisu Hudobny Zivot s revue Slo-
venska hudba. Hoci netrvalo dlho, séfredak-
torke oboch ¢asopisov prinieslo prilis velku za-
taz a stres.

Okrem $éfredaktorky bola pre mna pani Raj-
terova podnetnou spolupracovnickou, pytajacou
sa na podstatu a zmysel veci, srSiacou napad-
mi, novymi ideami, aj ochotou ich realizovat.
Bolo pre mnia cfou s 1iou spolupracovat a ve-
rim, Ze sa Coskoro stretneme nielen s jej texta-
mi na strankach HZ, ale aj pri spolupraci na dal-
Sich zaujimavych projektoch.

Tim Hudobného Zivota zacina svoju nova
etapu. Casopis aj nadalej ostava pod strechou
Hudobného centra, pretoze na planované od-
Clenenie stale nie st vytvorené vhodné pod-
mienky. Kym sa tak stane, budeme sa snazit
zachovdvat jeho autonomnost v ramci Hudob-
ného centra tak, aby mohol prindsat nezdvis-
1é nazory, postrehy, recenzie a kritiky, aby bol
aktudlnym svedkom nasej sticasnosti. Kvali-
ta Casopisu zalezi od mnohych faktorov. Ve-
rim, Ze v Hudobnom centre dokdZeme zabez-
pecit aspon tie zakladné z nich.

Nemadlo zdlezZi aj na novej $éfredaktorke
a jej spolupracovnikoch. Zeldam pani Lydii Do-
hnalovej do tejto prace vela energie a odvahy,
britké pero, kvalitné prispevky, ale aj stéle sa
rozsirujuce rady citatelov. A samozrejme, ok-
ruh spolahlivych a tvorivych prispievatelov,
bez ktorych by casopis ostal len nerealizova-
nym snom.

@ HuDOBNY ZIVOT « 1 2002



OSOBNOSTI -

UDALOSTI

K JUBILEAM...

STEFAN BABJAK

Napriek tomu, Ze mal na viac — vdaka po-
sobivej farebnosti svojho baryténu a bo-
hatym kreativnym dispoziciam Sirokého
rozpatia l'udskych typov a charakterov —
zostal verny banskobystrickej opernej scé-
ne. T4 sa spdja s jeho javiskovym debutom
(1960) a na nej ho mozno stretnat dodnes.
Mne sa tak prihodilo celkom neddvno, po-
Cas prvej reprizy slovenského
premiérového nastudovania Bel-
liniho Puritdnov, ked ma v za-
kulisi oslovil ako anglicky ba-
rokovy lord Gualtiero Walton.
Rozpétie roli ¢erstvého se-
demdesiatnika Stefana Babja-
ka (nar. 7.10. 1931) je takmer
bezhrani¢né. Nevyplyva to vSak
iba z potrieb prevadzky nevelké-
ho stboru, je to predovsetkym
dosledok a prejav jeho schop-
nosti umelecky sa transformo-
vat do panovacénych, drsnych,
vladarskych a zdroven aj ludo-
vych charakterov, plebejskych
typov, srsiacich furtactvom a hu-

ANDREJ KUCHARSKY

Napriek tomu, Ze prevaznu Cast svojej ume-
leckej ¢innosti prezil na zahrani¢nych ja-
viskdch, miesto jubilujticeho tenoristu An-
dreja Kucharského (6.1. 1932) je v slo-
venskej opernej kultdre natol'ko vyznamné,
Ze je sotva mozné podstatnu faktografiu
tejto biografie vtesnat do niekolkych riad-
kov. Preto iba to najpodstatnejsie.

Kucharsky svojimi kredciami spolufor-
moval tvdr opery SND v druhej polovici
patdesiatych a zaciatkom Sestdesiatych ro-
kov. Na $picke trovne hudobnych nastu-
dovani stali jeho autenticky mladi operni
hrdinovia, naplneni vricnostou prejavu
a vokdlne korunovani svietivou vysokou
polohou sviezeho tenoru — Lenskij, Vojvo-
da z Mantovy, Almaviva, Don Ottavio, Ca-
varadossi, Rudolf, Pinkerton ¢i Lorenzo
z Auberovho Fra Diavola, kde sa Kuchar-
sky na méte vysokého C pretekal s takmer
o dve generdcie starsim Jankom Blahom
v titulnom parte.

Vzdy ho to tahalo von, za humnd, do
velkého operného sveta. MoZzno v tomto
smere Cosi zdedil po svojom ucitelovi prof.
Godinovi, ktory Manricovym C durovym
., All” armi” oc¢artival koncom tridsiatych ro-
kov Vieden. Ostrohy ziskaval na medzina-
rodnych festivaloch mlddeze a Studentstva,
aj s titulmi lauredta — skudsenosti u prof.

morom. Tragika aj komika, Stylizdcia aj
drobnokresba — a v kone¢nom ddésledku
vzdy plastickd, vieryhodna dramaticka po-
stava. Taki boli Babjakovi hrdinovia — One-
gin, Renato, Luna, Germont, Boccanegra,
Scarpia, Tonio, Alfio, Serif z Pucciniho wes-
ternu, Escamillo, Guglielmo, vo , Figarke”
aj komornik (Figaro), aj pan (Almaviva).
K tomu dve vyrazné postavy z povodnej
tvorby, obe so svojskym majestatom — kral
Matej z Detvana a titulny hrdina Majstra
Pavla. Neskor ,,zabrtsenia” do hlbsieho, ba-

Schipu v ramci ,,corso perfezionamento” na
rimskej Akadémii sv. Cecilie. Ako sélista
opery v Novosibirsku (1961 — 63) pochodil
podstatnu cast divadiel byvalého Sovietske-
ho zvédzu od Halice po daleky vychod. Na
jesen 1965 definitivne zakotvil v zahranici,
striedajic ako domovské sidlo Mnichov
s porynskym Dortmundom. Odtial vyces-

FOTO ARCHIV
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A. KUCHARSKY AKO LENSKIJ

STEFAN BABJAK SO SYNOM JANOM v ROSSINIHO OPERE IL SIGNOR BRUSCHINO

sového odboru — v Stelinovi, Dvofdkovom
vodnikovi a Gounodovom Mefistovi. A na
druhej strane cely rad figtr a figtrok, v kto-
rych si prislo na svoje Babjakovo zdravé ko-
mediantstvo — Belcore, Falstaff, Gianni
Schicchi, Cimarosov gréf Robinson a diva-
delny riaditel, Donizettiho mama Agata
a Don Anibale, aj nezabudnutelna epizod-
ka kostolnika v 1. dejstve Tosky. Necudo, Ze
najma v ,zrelSich” rokoch vyuziva Babja-
kove schopnosti klasickd opereta a muzi-
kal. Dosvedcuju to také parkety ako stary
Zaremba, Doolittle, Misko
v Cardésovej princeznej, 7alar-
nik Frosch, Hordc Vandelgel-
der ainé. A to stiha byt eSte
Stefan $éfom ,,spevackeho kla-
nu”, ktorému v slovenskom
hudobnom divadle vdacime za
nejeden krdsny vecer: jeho
excelencii jubilantovi, manzel-
ke pani Terke, ktord obetovala
rodine slubne sa rozvijajuci
sopranovy talent, synom Mar-
tinovi, Jankovi aj mladej Ter-
ke, o ktorej isto budeme este
vela pocut. K takej Zatve tre-
ba naozaj ¢o najuprimnejsie
zablahozelat!

FOTO ARCHIV

tival na velké zapadonemecké scény, do
Viedne (Dmitrij v Staatsoper, Pedro z Niziny
vo Volksoper), na franctzske javiskd, do Bru-
selu, Amsterdamu, Atén, barcelonského Tea-
tro Liceo, do Teherdnu i Tokia. Vyznamna je
Kucharského tcast na prazdninovych festi-
valoch v Mnichove a Schwetzingene. Na pla-
vajicom javisku v Bregenzi stvarnil Dona
Josého. Ten, rovnako ako Kalaf a neskor
Otello, patrili k jeho reprezentativnym roldm
a s nimi sa viazu aj Kucharského vystipe-
nia s vyznamnymi sopranmi sticasnosti. Sir-
ku Kucharského repertoaru dokumentuje
sada verdiovskych hrdinov (Macduff, Man-
rico, Alvaro, Arrigo, Don Carlos, Radames),
Leoncavallov Canio, ale aj stretnutie s Wag-
nerom (Stolzing) a Bergovym Wozzeckom
(Tambourmajor).

Ani vo svojich najuspesnejsich rokoch
nestracal Kucharsky kontakt s domovom —
a neboli to iba pohostinské vystipenia
v jeho tspesnych tulohach talianskeho re-
pertodru. Podobral sa na tenorové sélo Su-
chonovho Zalmu zeme podkarpatskej
a vytvoril Ondreja z Krdtnavy. Tvrdého
a predsa rozloZeného tarchou hriechu, bu-
racajuceho dramatickym spinto a predsa
makko spevného vo chvilach nehy a boInej
introreflexie. Prave on sa nemalou mierou
zaslizil o uvedenie tohto skvostu sloven-
skej opery v mnichovskom Theater am
Gartnerplatz v roku 1979.
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ANNA HRUSOVSKA

Aj ked rokom vstupu do angazmdn v opere
SND (1945) nepatri Anna Hrusovska
k zakladajicim osobnostiam slovenskej
opernej profesionality, toto miesto jej pri-
nalezi ako prvej slovenskej kolorattirnej sop-
ranistke. Na rozdiel od svojej starsej spolu-
ziacky u prof. Egema, Nelly Bakosovej, kto-
rd sa javiskom SND mihla bez vyraznejsicho
zapisu, a na rozdiel od ddm, ktoré suplova-
li koloratdrny odbor v bratislavekj opere po-
¢as vojnovych sezén (KiSonova-Hubova,
Krélikovd) zostala Anna Hrusovska trilkom,
behom, obalom a najvyssej soprdnovej tes-
sitire verna az do svojho odchodu z javiska
zaciatkom Sestdesiatych rokov.

Egemova stkromna ziacka, posluchac-
ka a absolventka Nového viedenského kon-
zervatéria, Ziacka prazskej prof. Herlinge-
rovej, ktord neskor v Kanade vychovala cely
rad medzinarodnych hviezd na cele s me-
zokoloratirnou krdlovnou Hugette Touran-
geau. Prvé angazman v nemeckej opere
v Usti nad Labem, pocas vojnovych rokov
viedenskd Volksoper a opera v Stajerskom
Grazi, uz od konca tridsiatych rokov pravi-
delné hostovanie v opere SND.

Za Sestndst sezon v zvazku s prvou slo-
venskou scénou, séria Stylovo vzorovych
mozartovskych kredcii — Kralovna noci,
Konstanza, Zuzanka, Zerlinka (uz predtym
v Rakusku aj Fiordiligi), nim pribuznd sing-
Spilova Marcelina z Fidelia. Perlivd Rosina
aj Norina, babka Olympia a rozprdvkova
Snehulienka z verzie Rimského-Korsakova.
Jednou z jej poslednych premiérovych roli
bola Janackova Liska Bystrouska. Roky
spievala titulny part Traviaty a s Gildou,
s ktorou ako ¢lenka stiboru po vojne debu-
tovala, sa roku 1962 s javiskom aj lucila.
Neodmlcala sa nadobro, pretoze dlhé roky
potom pdsobila este pedagogicky a podpi-
sala sa pod diplom nasej prvej velkej ,,ces-
tujacej” opernej hviezdy Lucie Poppovej,
ktort v jej zahrani¢nom exile mohla navste-
vovat len vdaka vlastnému rakdskemu
pasu. Aj blahoZelanie pani profesorke k jej
-tindm posielame hore Dunajom, do Ra-
ktska.

JAROSLAV BLAaHO

LypiA URBANCIKOVA

Zaciatkom janudra (7.1.) oslavila vyznam-
né zZivotné jubileum muzikologicka, hudob-
na kriticka a publicistka Lydia Urbanci-
kova. Svoje profesiondlne aktivity oriento-
vala najma na Vychodoslovensky kraj, jeho
metropolu Kosice, hudobny Zivot ktorych
reflektovala v mnohych periodikdch, den-
nej i odbornej tladi. Taziskom jej pésobenia
bola a ostdva rozhlasova publicistika — na

pode kosického rozhlasu, kde pdsobila ako
redaktorka, vytvorila mnozstvo pozoruhod-
nych hudobno-literdrnych, umeleckych,
naucnych a spravodajskych reldcii. Nasej
stalej spolupracovnicke a kolegyni blahoze-
ldme a prajeme vela elanu a tvorivosti.

RE

ODISIEL KOLEGA, PRIATEL...

IGOR VAJDA
(*16.3.1935 — 112.12.2001)

Neuveritelnd sprava prisla z Trnavy, kde

ostatné roky zil a pdsobil nas dlhoro¢ny

kolega, vynikajtci muzikoldég, od r. 1984 taj-
ne vysvateny rimskokatolicky kriaz Doc.

ThLic. Mgr. Igor Vajda SJ, PhD.

Rodak z Banskej Bystrice zazil ro6zne pre-
meny socializmu - vrdtane prenasledova-
nia a vaznenia otca, ktory mu predcasne
zomrel, aZz po Dubcekovsku jar a neskor
,neznu revoluciu”, ktord ho oslobodila od
tajomstva vysvatenia za knaza.

Po absolvovani gymnadzia (1953) Studo-
val hudobnt vedu na FFUK (1959), popri-
tom si zdokonal'oval hru na klaviri u Silvie
Macudzinskej. Najprv ucil teoretické pred-
mety na Konzervatériu v KoSiciach (1959-
1961), neskor bol dramaturgom mladej
Spevohry Divadla J. G. Tajovského v Banskej
Bystrici(1962-63). V rokoch 1963 — 1971
pracoval ako redaktor Slovenskej hudby. (7u
ma viaZe k Igorovi aj osobnd spomienka — ako
sprostredkovatel M. Jurika a P Faltina ma vy-
zval k spoluprdci na tvorbe rodiaceho sa Hudob-
ného Zivota. Bez Stipky mdrnomyselnosti zo svo-
Jjej pozicie starsieho, skiisenejsicho redaktora vd-
Zeného hudobného Casopisu...)

S pokorou sa prehfnam v pozndmkach
z mojho interview k Igorovej Sestdesiatke,
drzim v ruke list, ktory mi o svojom knaz-
skom povolani napisal z Trnavy. Dodatoc-
ne bilancujem jeho Zivot a uvedomujem si,
aky to bol clovek — vedec:

— pre spoluautorstvo (s prof. Jozefom Kre-
sankom) druhého, rozsireného vydania
knihy , Ndrodny umelec Eugen Suchon”
(OPUS 1978),

— priekopnicku Zivotnu pracu ,,Slovenska
opera” (OPUS 1988),

— tluno u nés ojedinelti monografiu o Ser-
gejovi Prokofievovi (SHYV, 1994),

— pocetné Studie na hudobno-teoreticku ¢i
hudobno-historickti tému,

— stovky opernych kritik, ktorych vypoved-
nd hodnota je neopakovatelna. Mozno
z nich ,, precitat” obraz inscendcie po scé-
nickej, rezijnej, hudobnej i spevackej
stranke. (Podrobnejsie som ich Studovala pri
pisani monografie o Elene Kittnarovej, kde mi

Igor prostrednictom svojich hodnotent

v Slovenskej hudbe, Filme a divadle ¢iv Hu-

dobnom Zivote pomohol , zrekonstruovat™

obrazy ddvnejsich inscendcir).

Bol netinavnym putnikom po sloven-
skych divadlach — ale aj po chodnickoch
Vysokych Tatier. Na vrchole svojich fyzic-
kych sil . 1967 presiel — podla vlastnych
slov — od jari do jesene viac ako 1000 kilo-
metrov! V prirode nasiel odpoved na mno-
hé otazky svojho duchovného zivota.

Od roku 1968 do leta 1990 bol pracovni-
kom Oddelenia tedrie a sicasnej hudby SAV
(dnes Ustav hudobnej vedy SAV), kde ho
po novembri 1989 zvolili za $éfa... Pravda,
vtedy nikto netusil, Ze Igor dlhé roky , taha
pluh na dvoch brdzdach”: 22.11.1984 ho
tajne vysvatil za knaza (po desiatich rokoch
teologického a filozofického Stiidia) Msgr.
Peter Dubovsky.

Po novembri 1989 zacal , druhy zZivot”
Igora Vajdu - kinlaza, clena SJ, ktory si vy-
bral tuto reholu cielavedome pre jej prehl-
bovanie duchovného zivota Cirkvi a laikov
— najma formou duchovnych cviceni, pre
pracu s dospievajicou mlddezou, vedecku
i edi¢nd pracu. V reholi jezuitov nasiel Igor
svoj druhy domov. Po dvadsiatich rokoch
sa s bratmi jezuitmi IG¢il... Nie je to sym-
bolicky uzavrety kruh?

Ako jezuita bol nadalej nielen kriazom,
ale i redaktorom — dokonca isty cas $éfom
nabozenského vysielania Slovenskej televi-
zie. Ked sa natrvalo usidlil v Trnave, stal sa
roku 1994 vykonnym redaktorom a roku
1995 zodpovednym redaktorom Stvrtroc¢ni-
ka Viera a zZivot, ktory vydava Spolo¢nost
JeziSova vo Vydavatelstve Dobrad kniha
v Trnave.

Aj zasluhou rozhladeného Igora sa Vie-
ra a 7Zivot stala centrom intelektudlnej kres-
tanskej elity ndroda. V§imala si totiz nielen
histériu a osobnosti katolickej cirkvi, ale
i slovenskej kultdry ako celku.

Igor Vajda — ziskajtc postupne vedecké
a pedagogické hodnosti — ucil liturgicky
prednes a spev na Teologickom instittte sv.
Alojza SJ na Slovensku pri Trnavskej uni-
verzite (Aloisianum), bol profesorom litur-
gickych predmetov na bratislavskom Kon-
zervatdriu a v ostatnych rokoch prednasal
aj na VSMU.

Nemozno vymenovat vsetky aktivity
a cnosti osobnosti, ktord od nds odisla. Igor
bol aj pri pracovnej vytaZzenosti najma ne-
konecne laskavy, usmievavy, dobrosrde¢ny
kamarat, ktory mal porozumenie pre sla-
bosti obycajnych Iudi.

Profesor Jozef Kresanek nam hovorie-
val: ,,Clovek musi mat kompas vo svojej dusi...”

Igor ho mal. Viedol ho cez krdsu ume-
nia k duchovnu.

TEREZIA URSINYOVA

4

@ HuDOBNY ZIVOT « 1 2002



OSOBNOSTI -

UDALOSTI

ZA ZLATKOU

Na zdaver roka nas vsetkych sokovala neu-
veritelna zvest. Prave vo viano¢nom case,
26. decembra zomrela klaviristka Zlatica
Poulova.

Dnes uz, zial, v minulom c¢ase hovorime
o0 jej umeni, pedagogickom posobeni na
VSMU. Do pamiti hudobnej verejnosti sa
zapisala jednak ako sélistka — o.i. premié-
rovo uviedla aj niekolko pévodnych doma-
cich skladieb — no najma ako spolahliv4,
vyhladdavand komornd hracka, pésobiaca
kreativne a inSpirativne na svojich spolu-
hracov. Vsetci, ktori sme ju poznali, oceno-
vali a obdivovali sme uslachtilost, skrom-
nost, viidnost a milotu, ktorymi bola pre-
Ziarend jej krdsna bytost.

Imperativ osudu kruto ukoncil Zivot vo
veku, ktory este zdaleka nenaznacuje tina-
vu z miniajicej sa ¢inorodosti.

Ostalo ticho s doznievajicim echom jej
klavira... krehka spomienka...

DO

KONGRES CIMBALISTOV

Svetové kongresy cimbalistov maju svoju
nickolkoro¢nt tradiciu a ich poriadanie je
uzko spaté s ¢innostou Svetovej asocidcie
cimbalistov (Cimbalom Word Association
— CWA), ktora si v oktébri m.r. pripomenu-
la 10. vyrocie svojho zalozenia.

Organizdcia vznikla v madarskom Pécsi
na 1. svetovom kongrese cimbalistov, jej
prezidentkou sa stala a dodnes tento post
zastava popredna madarskd cimbalistka
Viktéria Herencsarova.

CWA zdruzuje cimbalistov z 24 krajin
Styroch svetadielov a jej hlavnym cielom je
vymena pedagogickych a interpretacnych
skisenosti, zjednotit a usmernit vyvoj vo
vyuke cimbalovej hry, pozdvihnut troven
interpretdcie, ziskat a podporit skladatelov
pre komponovanie novych pévodnych skla-
dieb pre tento ndstroj, upevnit jeho posta-
venie na koncertnych pédiach, ako aj vy-
tvaranie novych osobnych kontaktov.

Kongresy sa konaju v dvojro¢nych inter-
valoch a po Pécsi, Brne, Bratislave, Minsku
a Kisineve sa dejiskom Siesteho stal ukra-
jinsky I'vov, kam 20.- 23. oktébra m.r. zavi-
tali cimbalisti z Nemecka, Madarska, Ces-
ka, Slovenska, Svaj¢iarska, Bicloruska,
Moldavska, Ciny, Izraela a hostitel'skej kra-
jiny. Popri poriadateloch podujatia, ktory-
mi boli Ministerstvo kultdry Ukrajiny
a CWA, jednym z hlavnych organizatorov
kongresu bol Taras Baran, prezident Ukra-
jinskej asocidcie cimbalistov.

Ucastnici z jednotlivych krajin v sa-
mostatnych koncertnych blokoch prezen-
tovali svojraznost vlastného ndstroja a styl

interpretacie prostrednictvom klasického
i folklérneho Zanru, ale v dramaturgii kon-
certov dali priestor aj skladbdm stcasnych
autorov svojej krajiny.

Slovensko reprezentovali posluchdci
Akadémie umeni v Banskej Bystrici Mar-
tin Budinsky (tcinkoval s I'vovskym sym-
fonickym orchestrom aj na otvdracom
koncerte), Juraj Helcmanovsky (starsi
i mladsi), Martin Komendant a Martina
Krigovska — vSetci sa ziakmi V. Herencsa-
rovej, dalej Iubica Vicenova z kosického
Konzervatéria a Anton Konya z Vranova —
obaja ziaci J. Helcmanovského. Stucastou
kongresu bola aj muzikologicka konferen-
cia na tému Cimbal na prelome storoct a vy-
stava starych ukrajinskych cimbalov.

Vzajomna inspirdcia, vymena sktisenosti
a velké nadsenie boli obohatenim a pri-
nosom pre interpretov, pedagogov, ale aj
vSetkych obdivovatelov cimbalu. Aké bude
dalsie smerovanie tohto nastroja a celého
cimbalového umenia, ukdze stretnutie
tohto druhu o dva roky vo Svajciarsku.

MARTA JURASEVSKA

STRETNUTIA — SEMINARE

Dvojdnovy semindr (¢i konferencia) 23.
a 24. novembra m.r. v Trnave mala privlas-
tok ,,medzindrodnd” a tému Osobnosti hud-
by a ich vyznam pre rozvoj ndrodnych kultiir v
Europe. Medzindrodné zastipenie zachra-
nila Nada Bezic¢ zo Zahrebu, dalsi traja pri-
hlasent (dvaja z Ukrajiny, jeden z Ciech) sa
ospravedInili.

Podujatie bolo oZivené navstevou Domu
hudby Mikuldsa Schneidera-Trnavského
a predstavenia operety tohto skladatela
Bellarosa.

Za prinos mozno pokladat fakt, Ze okrem
osvedcCenych, zndmych autorov (Lengova,
Bugalovd, Urbancovd, Cervend) sa so zau-
jimavymi prispevkami predstavila mlada
muzikologicka generdcia (Schmidtova, Ku-
rajdova, Ziakova, Strenacikova, Sika).

Nedostatkom konferencie bola slaba
Ucast publika, a to napriek tomu, Ze v Trna-
ve su tri vysoké Skoly a ani Bratislava nie je
prilis daleko...

Semindr Pocta Jankovi Blahovi 26. novem-
bra, konany pri prilezitosti 100. vyrocia na-
rodenia spevdka mal vysoku tcast publika
a vela referatov. Bol to dokaz obltibenosti
nasho prvého profesiondlneho operného
a koncertného spevaka, zberatela l'udovych
piesni, dobrého a veselého cloveka.

Vel'mi sldvnostny bol Semindr pri prileZi-
tosti 80. vyrocia zaloZenia Katedry hudobnej vedy
na FFUK, ktory sa uskutocnil 12. decem-
bra. Zucastnili sa ho okrem zdstupcov na-
Sej akademickej obce i reprezentanti zahra-
ni¢nych vysokych skol (Vieden, Krakov,

Budapest, Praha, Olomouc, Brno) a mimo-
riadne vela pozorovatelov. Z jedenastich
prihldsenych referdtov odznelo iba sedem.
Je zvlastne, Ze absentovali prave referaty
internych pedagégov katedry...

A K.

CENY KRITIKY

17. decembra m.r. sa na péde Hudobného
fondu uskutocnila prezentdcia CD, ktory je
dalsim titulom vydavatel'stva v rdmci otvo-
reného projektu Slovak Contemporary...

Najnovsi disk osahuje klavirne skladby
Vladimira Bokesa (Preladia a fugy — 1989,
2. sonatu — 1979 a 4. sonatu 1985) v inter-
pretacii Stanislava Zamborského, Ivana
Palovica a Daniely Varinske;j.

Pri tejto prileZitosti predsednicka Sloven-
skej muzikologickej asocidcie Eva Cunder-
likovd odovzdala vyro¢né Ceny kritiky, kto-
ré udeluje Klub kritikov a publicistov.

Za uplynuly rok bol za doterajsiu skla-
datel'skd tvorbu oceneny Vladimir Bokes.

V oblasti interpretatného umenia bola
udelena cena Rébertovi Stankovskému
in memoriam za majstrovské stvarnenie
diel klasickej i sicasnej hudby na domacej
i svetovej scéne.

K ALEI DOSIKUOFP

Slovenskd organistka, pdsobiaca v Pa-
rizi Monika Melcové 13. decembra
v rémci koncertu v Theatre des Champs-
Elyseés spolutéinkovala s Orchestre Na-
tional de France. Na programe bola roz-
siahla kompozicia esténskeho skladatela
Rudolfa Tobiasa La Mission de Jonas.
Koncert bol uvddzany v priamom pre-
nose aj na France Musiques.

Dramaturgickym tematickym faziskom
tohtoroé¢ného festivalu Prazskd jar budi
diela Igora Stravinského, vzhladom na
120. vyrocie narodenia skladatela.
Svoju Géast na prestiznom podujatf
ohldsil rad prominentnych interpretov —
z vokdlnych Mathias Goerne, Magdale-
na KoZend, June Anderson, Michael
Schade. Atrakciou bude recitél Maxima
Vengerova,vystUpenie dirigenta a ¢em-
balistu Trevora Pinnocka. Z orchestrov
o¢akdva festivalové publikum Sydney
Symphony Orchestra, National Sympho-
ny Orchestra Washington, Oslo Philhar-
monic Orchestra, Londom Sinfonietta.

Krzysztof Penderecki sa stal v minulom
roku nositelom ceny $panielskeho prin-
ca Asturského.
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PAMIATKE FRANTISKA
OTTA MATZENAUERA
(1845 - 1901)

22. decembra m.r. uplynulo sto rokov od
umrtia FrantiSka Otta Matzenauera, jedné-
ho z priekopnikov formujtcich prostrednic-
tvom pedagogickej, publicistickej a kulttr-
no-osvetovej ¢innosti bazu rozvijajicej sa
slovenskej kultury.

Pochddzal z ucitel'skej rodiny z morav-
ského Benova pri Prerove. Po absolvovani
redlneho gymnazia vo Viedni, po pedago-
gickych aprobac¢nych sktskach, vystriedal
kantorské miesta v Brezne a Starej Turej, od
roku 1872 sa jeho druhym domovom stala
Trnava. Paralelne s miestom profesora na
Ucitel'skom ustave a organistu v Déme sv.
Mikuldsa vykondval funkciu tajomnika
Spolku sv. Vojtecha, redaktora viacerych
Casopisov, venoval sa prekladatel'skej ¢in-
nosti (Lessing, Goethe, Schiller, Pet6fi).
Druhou ¢rtou jeho profilu bol vztah k hud-
be. Od roku 1876 pdsobil ako regenschori
pdvodného Cirkevného hudobného spolku
vo farskom chrame sv. Mikuldsa, zaroven
s funkciou dirigenta v muzskom spevac-
kom spolku Tyrnuer Mdnnergesangsverein.
V obdobi ndrodnostného tutlaku zostavil
Matzenauer s dolnosucianskym ucitelom
Jozefom Matulayom Duchovny spevnik

LUSKACIKOVE STUDENE NOHY

Viac nez 2000 ndvstevnikov liverpool-
skeho Empire Theatre muselo sklama-
ne odist kvéli zrusenému predstaveniu.
I8lo o piate decembrové predstavenie
Luskdcika v podani Anglického ndrod-
ného baletu. Dévodom bolo 18 stup-
nov na javisku, co je o jeden stupen
menej, nez tanecnymi odbormi vytyce-
ny limit. Tancovanie v obtiahnutych ba-
letnych odevoch a na ,$pickéch” prita-
kejto nizke| teplote viak Gdajne moze
velmi vdzne ohrozit zdravie tanecnikov.
Uz jedno z predchddzajicich predsta-
veni dotancoval predstavitel Princa kvéli
zime vo vdznych svalovych krcoch.
Zdanlivo bandlny dévod vraj niektorych
névstevnikov doslova rozplakal. Névr-
hy tanecnikov na $pecidlne dokurenie
priestoru viak zostali bez odozvy, a tak
64 clenov sldvnej baletnej skupiny od-
mietlo vecer vyjst na javisko.

OPERA-VAICE

V centre Pekingu bude s najvéciou
pravdepodobnostou realizovany kon-
troverzny projekt opernej budovy v po-

v zmysle osnovy Néboznych vylevov Dr.
Andreja Radlinského (Viederi 1882). Stvor-
hlasné zharmonizované piesne, viazuce sa
k slovenskému duchovnému zivotu spo-
puldrneli aj vdaka piatim vydaniam. Naj-
posobivejsie z nich prevzal Mikulas Schnei-
der — Trnavsky do koncepcie Jednotného
katolickeho spevnika. Matzenauer zhu-
dobnil aj verSe E V. Sasinka, zasvdtené
pamiatke zakladatelov slovanskej vzdela-

dobe obrovského vajca, obaleného
v skle a titdniu. Projekt franctzskeho ar-
chitekta Paula Andrea navy$e rdta
s umiestnenim ,vajicka” uprostred ja-
zera a podvodnym pristupovym tune-
lom. Népad vyvolal prudké reakcie ve-
rejnosti i odbornikov — jednak kvéli
financne| ndrocnosti i umeleckej bizar-
nosti. Cinski architekti protestuju, ze si
touto budovou — ignorujicou miestne
urbanistické $pecifikd — Peking vysluzi
medzindrodny vysmech v odbornych
kruhoch.

Violonéelista a dirigent Mstislav Rostro-
povi¢ ozndmil, Ze spolu so svojou man-
zelkou, spevdackou Galinou Visnevskou,
sa im podarilo na Zdpade vyzbieraf fi-
nanéné prostriedky pre fond, uréeny na
financovanie vakcindcie proti hepatiti-
de vyse 1,5 miliéna ruskych deti. Rostro-
povi¢ o tom informoval v ruskej verej-
noprdvnej televizii RTR 12. janudra
tohto roku. 1$lo o jeho prvé televizne vy-
stUpenie po piatich rokoch odmietania
ruskych elektronickych médii. ,Myslim
si, Ze musim urobif nie¢o dobré pre lud.
Milujem Rusko viac, nez &okolvek na
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nosti, ktoré boli vydané vo Viedni roku
1885 pod ndzvom Piesne ku sv. Cyrilovi
a Metodovi, op.38.

E O. Matzenauer bol nielen vybornym
organizatorom trnavského hudobného dia-
nia, ale tieZ osobnostou presahujicou lo-
kélny ramec. V jeho rodinnom prostredi sa
pravidelne realizovali domdace koncerty,v
programe ktorych participovali aj mladi
gymnazisti Mikulds Schneider so Zoltdanom
Kodélyom. Ako erudovany klavirista spre-
vadzal Matzenauer na verejnych koncer-
toch renomovanych hostujtacich umelcov.

Roku 1886 na sldvnostnom bankete
usporiadanom pri prileZitosti 25. vyrocia
posviacky spolkovej zdstavy a za ticasti hos-
tujdceho spevackeho spolku Pressburger
Liedertafel, bol Matzenauer za zasluhy poc-
teny dirigentskou taktovkou. Ako dirigent
sa zasluzil o prvé dostojné trnavské uvede-
nie oratéria Stabat Mater Antonina Dvora-
ka pocas velkono¢ného tyzdna 1887.

Matzenauerov podiel v oblasti hudby,
vzdeldvania, osvety, literarnych ¢i organi-
za¢nych aktivit bol obdivuhodny. Prichodi
ndm len s Idtostou konstatovat, Ze vse-
strannd aktivita tohto rozhladeného vzde-
lanca, navyse tiez ¢lena Muzedlnej sloven-
skej spolo¢nosti v Martine, nie je dosial do-
statocne zhodnotend.

MARIAN BuLLA

tejto zemi”, povedal leganddrny violon-
&elista, ktory prezil 17 rokov v nutenej
emigrdcii v USA.

ZNIZENIE KRIMINALITY?

BeeTHOVEN A MozArT!

First Great Eastern Railway — spolo¢nost
prevédzkujica Zelezni¢nd dopravu
v lokalitdch v okoli Londyna — predsta-
vila svoju novy zbrari proti vandalom.
Na vybranych staniciach znie Beethove-
nova a Mozartova hudba. Tento model
bol uz vraj Uspesne odskisany v Ne-
mecku a prvé kladné vysledky uz majo
aj Angli¢ania. Mladych takdto hudba
vraj odrddza pred zgrupovanim sa
a néslednym ni¢enim majetku. Takze:
Ziadna muzikoterapia, skér vézna hudba
ako znechucovaci mechanizmus...

Na jeseri m.r. vy$la v Berline v nakla-
datelstve Kindler kniha memodrov Pl&-
cida Dominga, v kiore| sa sldvny spe-
vdk vyjadruje o svojich najvéésich oper-
nych Glohdch. Knihu vydala Helene
Matheopoulos pod ndzvom Pldcido Do-
mingo, meine Rollen — mein Leben.
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— vzniklo 1. 1999 na pdde VSMU

r. 2000

— Medzindrodné interpretacné kurzy v Rei-
chenau (N. Brainin, M. Skampa, S. Devich,
L. Mez6, E. Hobart, S. Nissel, G. Pichler);

— festival a interpreta¢né kurzy Strings
Only v Zadare (M. Maurer)

— koncert vo Florencii na medzinarodnom
stretnuti architektov, historikov umenia
a hudobnikov International Round Table
of Romualdo Del Bianco Experts

— februar 2001 — koncert v ramci nedelnych
matiné v Mirbachovom paldci v Brati-
slave

— april 2001 - vystipenie na kongrese
Zdruzenia sldcikovych pedagégov
(ESTA) vo Viedni

@ Konzervatorista strdavi hodiny pri cvident sd-
listickeho repertodru... Kedy sa v ambicioznych
hudobnickach prebudila tiizba realizovat sa
v komornej hre?

Z.P:: Pre mna bola komorna hra na konzer-
vatériu akoby druhym hlavnym predme-
tom, pretoze od treticho ro¢nika som pat
rokov posobila v klavirnom triu Istropolis
(spolu s K. Brejkovou a M. Stahelom). Mo-
jim snom vsak bolo slac¢ikové kvarteto...
Idedlna chvila nastala, ked sme sa ako ka-
mardtky a spoluziacky stretli nesk6r na
vSMU. Za¢inali sme pod pedagogickym
vedenim prof. Karlikovej a teraz pracujeme
v triede prof. Mikuldsa Jelinka. Od jina
pracujeme s novou sekundistkou Margaré-
tou Benkovou, ktord je momentalne doma
v Novom Sade, v Juhoslavii.

@ sidcikové kvarteto vyZaduje umeleckii vyrov-
nanost jednotlivych hrdcov a zrejme aj porozu-
menie v medziludskych vztahoch — na to ste mali
evidentne stastie. Na co ste si vsak museli zvykat,
resp. od coho ste si museli odvykat?

L. H.: Narazili sme na rozdielnu tvorbu t6-
nu, odchylky v spdsobe intondcie, ale nie-
kedy aj v celkovom chdpani hudby... Takze
aj v tomto smere sme si museli zac¢at budo-
vat ,,vztah”.

@ Kto md v Albrechtovom kvartete ,,rozhodova-
cie prdvomoci“? Je to primdrius?

Z. P: Zatial je to na$ pedagég na VSMU,
profesor Jelinek — s ktorym by sme rady
spolupracovali aj po skonceni $koly — no pri
praci sa rozhodujeme spoloc¢ne ako partne-
ri. Radime sa, ¢asto si zahrame to, ¢o jedna
z nas navrhne a potom sa rozhodneme, ¢i
sa nam to pdci alebo nie. Myslime si, Ze
kvarteto je zostavou, v ktorej sa da praco-
vat na principe konsenzu.

L. H.: Mali sme moZnost pracovat na otvo-
renej hodine s ¢lenmi Vlachovho kvarteta,

ALBRECHTOVO KVARTETO

ZUzANA PASTEKOVA (1978) — MARGARETA BENkOVA (1983) — Lubmita HoskovA (1978) — Katarina KLEINOVA (1978)

v ramci ktorej sme si mohli s nimi zahrat
Dvorakovo Americké kvarteto. Bolo Gzasné
sledovat nielen ich dokonali sthru, ale aj
schopnost reagovat na okamzité napady
ktoréhokolvek c¢lena kvarteta. Vsetci boli
uzasne sustredeni a v priebehu hry sa ne-
chali stustavne inspirovat jeden druhym.
@ vzory..

Z. P.: Urc¢ite Amadeus Quartet a Smetanovo
kvarteto. To su Spickové telesd, v pripade
ktorych je zbyto¢né vyzdvihovat dokonalt
sthru a intondciu — blizki s ndm vsak aj
interpretaCnym Stylom.

@ Ste urcite v stddiu budovania si repertodru...
Co z ,,povinnej vybavy” uz mdte za sebou?

L. H.: My sme zacali dost netradi¢ne, Rave-
lovym kvartetom... Samozrejme, kazdé
kvarteto by malo prejst takou zdkladnou
pripravou, ktord predstavuje repertodr
z obdobia klasicizmu a tu mdme eSte me-
dzery. Momentdlne Studujeme Beethoveno-
vo Kvarteto op. 18. V repertoari mame napri-
klad Dvordkovo Americke kvarteto, Slacikove
kvarteto od Iris Szeghy, Sldcikové kvarteto
D dur od Alexandra Albrechta... Chystdme
sa na 2. kvarteto LeoSa Janacka.

8 Meno Albrecht... to v Bratislave evokuje dve
vyznamné hudobnicke osobnosti...

Z. P: Nase kvarteto je pomenované po prof.
Janovi Albrechtovi, synovi skladatela Ale-
xandra Albrechta. Rozmyslali sme nad
osobnostou, ktord sa vyrazne viaZe na bra-
tislavské prostredie a sme velmi rady, Ze
sme ziskali aj oficidlny stihlas pani Viery Al-
brechtovej, manzelky prof. Albrechta,

s ktorou sa Casto stretdvame a chodi na nase
koncerty. Velmi si cenim aj to, Ze som eSte
mala moznost osobne sa stretnit s Jinom
Albrechtom.

8 Interpretacny idedl sldcikoveého kvarteta?

K. K.: Posluchéd¢ by mal zabudntt na to, Ze
pred nim hraju Styria 'udia na Styroch na-
strojoch... Vnimat by mal len jeden orga-
nizmus.

@ Ako cvicite?

K. K.: Casto hrame napriklad Haydnovo
kvarteto vo velmi pomalom tempe a doslova
na kazdom akorde pracujeme intonacne
a farebne. Stdle sa borime s tym, Ze kazda
z nas trochu ind¢ intonuje, ind¢ vibruje...
V tomto zmysle je napriklad velmi haklivé
Americké kvarteto —napriek tomu, Ze je to dielo
hudobného romantizmu, je az klasicisticky
priezracné, vsetko tam , pocut”.

8 Ste odhodlané profesiondlne sa venovat komor-
nej hre... UZivi sa v dnesnej situdcii na Sloven-
sku dalsie sldcikove kvarteto?

Z. P: Oproti Cecham je tu predsa mizivy
pocet kvartet... V podstate systematicky
pracuje uz len Moyzesovo kvarteto. Chce-
me tejto praci venovat vSetku energiu
a verime, ze ked pridu vysledky, vyrieSia sa
aj tie ,,dalsie” problémy.

@ A najblizsie plany?

Z. P: Budeme mat koncert v petrzalskom
Cik-Cak Centre, pripravujeme koncert
v ramci nedelnych matiné v Mirbachovom
paldci a vo februdri cestujeme opét do Flo-
rencie.

PRIPRAVILA A. SERECINOVA

@ HuDpOBNY ZIVOT « 1 2002

7

FOTO ARCHIV



Iris Szeghy:
ostat sama sebou ...

) Iy

44

PRED DVOMA DESIATKAMI ROKOV VSTUPOVALA NA PODU SLOVENSKEHO HUDOBNEHO DIANIA AKO VIASTNICKA CERSTVEHO APROBACNEHO OSVEDCENIA
— KOMPOZICNEJ PROFESIE. NEZVYKLE) — V TOM CASE ASPON U NAS — PRE PRISLUSNICKU NEZNEHO POKOLENIA.
VYZBROJENA REMESELNOU ZDATNOSTOU, VEDOMOSTAMI, TALENTOM. ALE AJ IDEALMI A AZDA HMLISTYMI PREDSTAVAMI SMERUJUCIMI DO BUDUCNOSTI:
S PRISLUBMI PROFESIE, KTORU SOTVAKTO DOKAZE ZVIADNUT AKO WLUCNU ,,ZIVNOST.
AJ VDAKA SVOJEJ HUZEVNATOSTI A SPRAVNE ORIENTOVANEJ TVRDOHLAVOSTI DNES PRESVIEDCA O VYNIMKE ...

@ v skratke prebehnime oblik dvadsiatich rokov, pocas kto-
rych si viedla neustdly dialdg s realitou. Najskor zakonite
zistiac, ze z Cisto altruistického umenia sa neda existovat.
Aspon nie v prostredi, ktoré ta nezabezpedi stitom trebars
dozivotnej apanaze...

Niekol'ko rokov si posobila pedagogicky, nez si vsadila na
kartu o d v a h y: venovat sa vylu¢ne svojej profesii ako po-
volaniu, poslaniu. Magickému tajomstvu tvorby — kompo-
zicii. Vratme sa k otdzke: mozno takto existovat?
Odpoved je jednozna¢na — nedd, pokial sa ¢lovek neorientuje pre-
vazne na zahranicie. M@j sposob bytia prisiel
po zmenéach v roku 1989, vyplynul z moznosti,
ktoré prinieslo otvorenie hranic. Dozvedela
som sa o existencii zahrani¢nych Stipendijnych
pobytov, zacala som sa orientovat na ne. Ab-
solvujuc tri dlhodobé pobyty v Nemecku, krat-
kodobejsie v USA a v Holandsku, azZ po (zatial)
posledny tvorivy pobyt vo Svajciarskom Kiin-
stlerhause Boswil...

[@ Vv suc¢asnosti sa pohybujes viac v zahra-
nici, tvoje skladby znejt v zahranici cas-
tejsie nez na sporadickych domacich kon-
certoch.

Letmo nazrime do bilancného kalendara
ostatného roka: stidiova nahravka v Ra-
dio Bremen (In Between), koncertné uve-
denia na univerzite v Bloomingtone
v USA (Vyznania, premiéra Three Shakespe-
arean Songs pre Zensky zbor), uvedenie diel
na Varsavskej jeseni, v Holandsku, Bel-
gicku, USA (Bolero Blues), na koncerte slo-
venskej hudby v Dubline (De profundis, Preludio e Danza,
Musica folclorica), niekol'’ko profilovych relacii v nemeckych
rozhlasoch, Taliansko..., napokon i skladby uvedené v ram-
ci festivalu Melos-Etos zahrani¢nymi interpretmi...
Boswilske stipendium si ziskala v stuivislosti s kompozi¢nou
objednavkou pre svajciarsky Ensemble Cattrall (skladba IT
-Movements odznie v septembri), ktort ti udelila nadacia Pro
Helvetia v Ziirichu. Objednavka znamena vyzvu zvonka.
Casto ,neplanovana”. Dokaze$ na nu odpovedat?

S radostou. Takd vyzva znamend pre mna skveld Sancu, hodent
rukavicu. Mojou prvou zahrani¢nou objednédvkou bola skladba pre
anglicky Hilliard Ensemble, objedndvka Pro Helvetie je mojou dru-
hou platenou objedndvkou v Zivote. Smutné, ked si uvedomim, Ze
mam uz 45 rokov ... V zahranici existuje premysleny systém skla-

datel'skych objedndvok. Ak sa mlady skladatel , uchyti”, nema
problém ziskat ich z viacerych strdn. Pre nasinca je to vSak velmi
tazké, kedZe objednavky v zahranici st prevazne ur¢ené domacim
skladatel'om alebo ,velkym mendm”. Spominant Svajc¢iarsku ob-
jednavku dosial chdpem ako maly zazrak ... Jej stic¢astou bol navy-
Se aj tvorivy pobyt v uz spominanom Kiinstlerhause Boswil, pocas
ktorého som sa mohla suastredit vylu¢ne na komponovanie. Dva
mesiace pokoja v inSpirativnom prostredi znamenalo pre mna sil-
ny tvorivy impulz: skladbu pre Ensemble Cattrall som v Boswile
zacala aj dokoncila.

[@ Svajciarsko reprezentuje pre nasincov
este stale nedosiahnutel'né (ekonomic-
ké) eldorado, rovnako ako nepreniknu-
tel'nt konzervativnu enklavu. Vstuapila si
na jeho Gzemie viac nez aspesne ...
Svajciarsko vo vieobecnom meradle a v eu-
ropskom kontexte nereprezentuje hudobnu
velmoc. Napriek tomu organizacia kulttrne-
ho a teda i hudobného zZivota je premyslend,
konStituovand. Prebieha na tirovni kanténov,
miest, ktoré maja vyclenené prostriedky na
dotdciu (aj) stcasného umenia, na zadava-
nie objednavok skladatelom. Objednavky
mozno ziskat aj od rozhlasovych spolo¢nosti
(v sucasnosti vsak takmer vylu¢ne od zZe-
nevského rozhlasu), ¢i uz od spominanej na-
décie Pro Helvetia. Velké symfonické orches-
tre, opery zadavajui objednavky skor spora-
dicky. Sa dost konzervativne, malo Gstretové
k stcasnej tvorbe.

Situdcia skladatelov je podobnd ako u nas:
sotva pozndm takého, ktory by zil vylu¢ne z komponovania. Pri
tych dspesnejsich by to teoreticky uréite islo — vo Svajéiarsku je
viak, ako vieme, iny $tandard a Svajciari nevedia, alebo nechct Zit
skromne.

@ Boswilsky Kiinstlerhaus, ako hovoris, posobil priam roz-
pravkovo inspirativne na tvoju tvorbu...

Je to najstarsSia Svajciarska inStiticia svojho druhu a jedna z naj-
star$ich v Eurépe. Stredisko, kde umelci mozu zit v absoltitnom
pokoji, tvorit, venovat sa len svojej praci. Kiinstlerhaus je domy-
selne vybudovanym komplexom s ubytovacimi kapacitami, pries-
tormi na produkcie — sdlou, pévodne kostolom, prerobenym na
prezentacné ucely. To vsetko je zasadené vo velmi pdvabnej pri-
rodnej scenérii. Uvddza sa tu umenie vSetkého druhu: koncerty,
scénické kompozicie, ¢inohra, literdrne vecery, expozicie vytvar-
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nych prdc... Napriek tomu, Ze Boswil je situovany
v Ustrani, vzdialeny od ruchu, umelecké dianie tu
neustdle pulzuje. Dramaturgia podujati je koncipova-
na vel'koryso, pestro — a vobec nie jednostranne. Hud-
be sa ,ujde” minimalne jeden termin v tyZdni, so za-
berom od starej hudby, cez klasicky zostavované
programy po stcasnu tvorbu, jazz, hudobnt improvi-
zéciu. Tu musim podotknt, Ze préave tieto sa vo Svaj-
Ciarsku teSia priam kultovej pozornosti: jestvuju sibory zamera-
né vylucne na improvizdciu, improvizaciu mozno dokonca Stu-
dovat ako samostatny $tudijny odbor na vysokej $kole.

Zname su aj kazdorocné boswilské skladatel'ské semindre (Kom-
ponistenseminar Boswil), medzindrodné podujatia s tradiciou,
pristupné zaujemcom do 35 rokov. Koncipované su tak trochu na
spdsob sttaze, kde autori — lauredti neziskavaju ako bonus financ-
nu odmenu, ale st pozvani na tyzdnovy pobyt s urcitym Spicko-
vym stiborom (ostatné roky je to Klangforum Wien). Oceneni au-
tori majd moznost konzultovat, Studovat svoje nové skladby
s interpretmi s asistenciou renomovanych skladatelov, ¢lenov me-
dzindrodnej jury, ktord skladby vybrala. Zaver, rezultdt tohto pro-
cesu, je koncert, ktory premiérovo od-
znie v Boswil, no minuly rok sa zopa-
koval napriklad aj na velmi atrak-
tivnom fére, v ramci koncertného cyk-
lu Europeischer Musikmonat v Baseli.
[@ ... vietko sa zda akoby na do-
sah ruky...

Za cely cas svojho profesionalneho zi-
vota som bojovala o svoje miesto. Az
v poslednom desatroci, ked’ som moh-
la zacat volne cestovat, nadviazala
som niekol'ko cennych kontaktov, kto-
ré mi otvorili cestu k dal$im moznos-
tiam. Skratka — v poslednom case sa
asi na mna ziclivo usmial osud...

[@ Je to zaiste forma satisfakcie,
zrejme urok, ktory inkasujes zo
svojho vkladu: pracovitosti, hi-
Zevnatosti.

K uspechom sa druzi aj novy pro-
filovy CD, na ktorom je nahranych
sedem komornych skladieb v na-
Studovani Ensemble SurPlus.

So stiborom som sa zozndmila a zacala spolupracovat pocas Sti-
pendijného pobytu v Stuttgarte. Sa to skveli hudobnici — uviedli
mi o.i. autorsky koncert v Stuttgarte, v Radio Bremen, tc¢inkovali
v Bratislave na ostatnom festivale Melos Etos...

[@ Roku 1995 si mala v Hamburgu $tipendium v Statnej ope-
re, operny Zaner bol priam predmetom tvojho tamojsieho
pozorovania a Studia. Mas rozpracovanu, nedokoncent
operu. Hodlas sa k nej vratit ? Laka ta tato oblast?

Opera ako tvorivy ,,objekt” sa mi vidi velmi atraktivna. Rada by som
sa k nej, rovnako ako ku svojmu nacatému hesseovskému ,,poloto-
varu”, niekedy vratila.

Potrebujem na to vSak

KUNSTLERHAUS BoswiL

tou” nechat sa in$pirovat inymi, okrem iného, li-
terarnymi predobrazmi? V tvojej doterajsej tvor-
be sa vyskytuje dost vokalnych skladieb...

V inspira¢nom pozadi vokdlnych skladieb stoja spravi-
dla moje davne permanentné literarne lasky. Sila poé-
zie Rufusa, Shakespearea, Michelangela, Celana. Sil-
nu poziciu v tejto galérii ,,slovnych” inspiratorov mé
i detsky svet, ale napriklad aj moja dobra priatel’ka, po-
etka Emilia Husdrovd. Jej tvorba ma silne oslovuje.

[@ s, rafusovskou” skladbou, konkrétne s kompoziciou Pa-
modaj stastia, na teba spominame ako na odvaznu $tudent-
ku kompozicie...

Ta skladba sa stratila — fyzicky, t. j. jej partitiira, no rovnako sa mi
vytratila aj z vedomia. Ktovie, nebola som s niou bezozvysku spo-
kojnd. To uz celkom ind vdzba ma puta k tiez rafusovskému vokal-
nemu cyklu Prosté a taZke. Napisala som ho vo svojich 22 rokoch,
no dodnes si za touto skladbou stojim, som na 1u ,pysna“... Je
jedinou skladbou z ¢ias mojich studii, ktora sa hra dodnes.

[@ Ked spominame skladatel'ku Iris Szeghy spred dvadsia-
tich rokov a ta stcasnd... Mas pocit vlastného pohybu po
Spirale autorského vyvoja? Uvedo-
mujes$ si ho, vedela by si ho cha-
rakterizovat?

Nie je jednoduché definovat sa v auto-
reflexii. Je to otdzka, na ktord mam
inemdm odpoved. Ked dnes, s odstu-
pom pocuivam svoje starsie skladby,
zmocni sa ma zvlaStny pocit: prizna-
vam sa k nim, stojim si za nimi, ale
vzhladom na kompozi¢na poetiku
som uz predsa kdesi inde. Tieto ,na-
vraty” ma vsak dokazu emociondlne
rozrusit. Stretnem po Case nieCo na-
liehavé, ¢o ma oslovuje. MoZzno tou
istou prvotnou myslienkou, imperati-
vom, slovom, pozitivhym impulzom ...
Napriek vsetkému viem, Ze dnes by
som volila iny hudobny jazyk, iné
prostriedky. Porovnavat intenzitu G¢in-
ku si vSak netrifam. T4 je nemeratel-
nd. Tak, ako je tazké exaktne zachytit
dusevné procesy pri tvorbe, rovnaké
je to aj pri jej prijimani. St to zdhady I'udskej mysle: prijimame
podnety, spracivame ich, vychddzaji z nds pretransformované do
mnohorakych foriem a podob ... Mozno tento proces a jeho vysle-
dok odmerat slovom, exaktne vypocitat ¢i odvazit? Aj v pohybe
Casu vSak citim — som to stale ja. Krivku mojho vyvoja by mozno
lepsie dokazal charakterizovat nestranny pozorovatel, ktory by sa
chronologicky pohyboval po linke mojej doterajsej tvorby, vratane
sticasnej. Verim, Ze by rozpoznal konstantné prvky, jednotiacu nit,
,podstatu Iris Szeghy”... Jedno je isté: nedokdzala by som radikél-
ne popriet samu seba, zdsadne premenit kompozi¢nu (filozofic-
ki) konfesiu, poetiku tak, ako to mdzeme pozorovat u Pen-
dereckého, Gorec-
kého, Parta ¢i Kup-

Foto ArRcHiv
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Opit stdlo za to prist do Reduty na posled-
ny predviano¢ny symfonicky koncert. Vy-
tusili to asi aj posluchaci, a tak mlady ame-
ricky dirigent Stephen Somary (mimo-
chodom, Sest rokov asistent Leonarda
Bernsteina) mohol svoje umenie predviest
takmer plnej sale. Na rozdiel od kratko
predtym predvadzanej, druhej najhravanej-
Sej predohry L.van Beethovena Egmont, do-
stalo sa Coriolanovi v Bratislave vskutku dos-
tojnej interpretdcie. Somaryho
taktovka srsala vybojnostou,
odhodlanostou a vzdorovitou
energiou, o tragickému pribe-
hu rimskeho zradcu dalo adek-
vatny hudobny charakter. Kon-
centrovany, dramaticky be-
ethovenovsky vyraz vzdpati
vystriedal uvolneny, velkodus-
ny Haydn a jeho populdrny Vio-
loncelovy koncert D dur. S moz-
nostou solistickej exhibicie pre
mladého domadceho virtuéza
Michala Stahela, ktory ju aj
patri¢ne vyuzil; pravda, nie na
tkor hudobnej vypovede. Sta-
helov vykon dosahoval vysoké
kvalitativne parametre, od fra-
zovania, cez zmysel pre lyricka

23

Bratislavska Reduta oCakavala svojich ndv-
Stevnikov s ozajstnou mikuldsskou maskrt-
kou, a to v rdmci abonentnych koncertov 6.
a 7.12. (venovanujem sa druhému z nich).
Ponukli nam nielen neobvykli kombina-
ciu hranych titulov — Beethovenov Huslovy
koncert D dur v spojeni so Skriabinovou 1.
symfoniou — ale aj interpretov. Na Sloven-
sku sa opat objavuju , staronové” mend —
dirigent Peter Feranec a mezzosopranist-
ka Jolana Fogasova. Ich bohaty zoznam
doterajsej umeleckej ¢innosti, ako ho uva-
dzal filharmonicky bulletin, ddval aj neza-
interesovanym navstevnikom tusit, Ze tento
vecer bude mat ,,zeleni” mladsia slovenskd
generdcia interpretov, navyse na koncert-
nom pdédiu akoby v obnovenej premicére...
K tomu mali byt za priebeh koncertu zod-
povedni eSte hrdci orchestra Slovenskej fil-
harmonie, Spevacky zbor mesta Bratisla-
vy (so zbormajstrom Ladislavom Ho-
laskom), Fudovit Ludha (tenor) a host zo
zahranicia — huslistka Lidia Baichova, ro-
dacka zo St. Petersburgu, Zijtica vo Viedni.

MICHAL STAHEL

CO N

sféru az po dostojnu tektonickd klenbu.
ESte pozoruhodnejsia bola troven orches-
trdlneho sprievodu, ktory sa na nasich p6-
didch zvykne rieSit pomerne povrchnym
,odmdvanim”. Tentoraz si dirigent dal za-
lezat a orchester SF rozvijal so sélistom in-
tenzivny dialég, alebo ho plnohodnotne
podporoval a nestracali sa pritom mikrosko-
pické detaily hudobného toku. Bez podob-
ne kvalitne vypracovaného a zahraného or-
chestralneho sprievodu pontikne koncert,
hoci aj s najvacsimi solistickymi kalibrami,
iba polovi¢ny zazitok!

Hoci FE. Mendelssohn Bartholdy je v na-
Sich zemepisnych Sirkach populdrny, plati
to iba pre mensiu cast jeho bohatej tvorby.
Prvd symfonia je z piatich autorovych tou

Koncert zacal bez predohry. Nejde o Zia-
den inova¢ny moment zo strany dramatur-
gie, iba 0 nezvycajnt dizku Beethovenov-
ho koncertu, ktory presahuje Standard tri-
dsiatich mintt. Lidia Baichova vystuapila
teda priamo s dirigentom na pédium hned
na uvod koncertu a uz pocas orchestralnej
introdukcie v sdle navodila atmosféru po-
koja a lyrizmu, teda to, ¢fim sa Beethove-
nova partitdra vyznacuje. Beethoven je tu
totiZ nezvycajne subtilny, husle nestavia do
popredia ako dominantne virtuézny nastroj
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LipbiA BAICHOVA

najmenej hravanou, no sviezostou a bohat-
stvom invencie za ostatnymi velmi nezao-
stava. Pod Somaryho taktovkou zaznela ina
verzia diela, nez sa doteraz predvddzala; je
vysledkom prdce lipského muzikolégia Ral-
fa Wernera, ktory ju zostavil z pévodnych
skladatel'ovych rukopisov. Je pravdepodob-
ne komplexnejsia, dlhsia a zaujimavejsia
nez povodnd, s ktorou sa Mendelssohn
udajne nevedel stotoznit. Na vsetky tieto
skutoc¢nosti, ako aj na fakt, Ze tento roman-
ticky autor napisal az 750 skladieb (!) (prav-
da, za zivota dovolil publikovat iba 72) di-
rigent upozornil vo svojom , letaku”. Mi-
mochodom, Somary je nadSenym objavo-
vatelom a interpretom tychto neznamych
kompozicii. Zvukové obrazy Prvej v jeho po-
nati casto smerovali k beetho-
venovskému dramatizmu,
k masivnemu pétosu, k mo-
hutnym kontrastom, k burli-
vosti, nevylucujuc ani obcasné,
no intenzivne poetické epizddy.
Miestami, najma vo finéle, na-
ro¢nost slacikovych partov pre-
sahovala moZnosti dokonalého
zvladnutia v rdmci troch sku-
sok, ¢o v praxi znamena zvyse-
ny vyskyt ,,Smirovani” a mensej
zvukovej homogenity. Boli to
vsak skor drobné chybicky kra-
sy, ktoré priaznivy dojem z poc-
tivého, odusevneného hudobné-
ho vykonu nenarusili.

Foto ARcHiv

TomAS HORKAY

(ako napriklad v klavirnych koncertoch),
ale solista je v pozicii ,,prvého medzi rov-
nymi”. Snad preto ta dizka, pokus ponorif
sa do zvuku — primdrne a jedine. Beetho-
venov zamer vystihli dirigent i sélistka od
zacCiatku az do konca. Jednak atmosférou,
ale aj dérazom na kontrasty v rdmci tema-
tickych tsekov (typické kompozicné crty
Beethovena - kontrast, prudké prechody
vyrazu od lyrickych do heroickych — nevy-
mizli ani z tejto skladby). Vsetky tseky
i, mikro” témy mali svoje miesto, vyznam.
Feranec ako operny dirigent pochopil zmy-
sel tivodu koncertu (paralela opernej pre-
dohry), ako aj dalsicho pokracovania diela
s pulzujicimi tokmi vlastného deja — sveta
absoltutnej hudby. Lidia Baichova tplne
vplynula medzi symfonické pletivo zvuku,
aby z neho zase miestami vystupila a pre-
zentovala sa ako sdlistka. Jej hru charakte-
rizovala jemnost, citova pribuznost uz s hud-
bou raného romantizmu, ¢o vsak v pripade
tohto Beethovenovho diela vobec neprekad-
Za.V oboch kadenciach predviedla bezchyb-
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nu technickd brilanciu. Orchester Sloven-
skej filharmonie sa s rastticim poc¢tom tak-
tov dostdval do takej hrdcskej pohody, aka
mozno u tohto telesa vidiet (a pocut) tak-
mer vynimocne. Druhd ¢ast koncertu bola
venovand nie prili§ frekventovanému die-
lu — Skriabinovej I. symfonii, ktord ma 6
casti, pricom do zdverecnej Casti vpisal skla-
datel dva solistické party (mezzosoprdn —
Jolana FogaSovd, tenor — Ludovit Ludha)
a zbor (Spevacky zbor mesta Bratislavy).
Dielo sa nesie v duchu neskorého roman-
tizmu, prijemnej meditdcie, aZ na zdverec-
ny zbor — fagu, ktord je po kompozic¢nej
strdnke az Gsmev vyvoldvajicim gycom
(Sablonovity kontrapunkticky tok hudby
s pochodovym rytmom a naivnou mel6édiou
miestami asociuje doverne zndme hymnic-
ké piesne z cias Sovietskeho zvdzu); Skria-
bin tu chcel oslavit umelca a umenie (,,Sla-
va umeniu, naveky sldva! Slava!”), pravde-
podobne na spdsob Beethovenovej Ody na
radost. Interpretacia diela nepotrebuje ko-
mentdr. To, ¢o platilo o prvej casti koncer-
tu, bolo v tejto skladbe eSte zndsobené. Nie-
len prirastkom novych interpretov vo fina-
le, ale nésledne aj kvalitou. Vsetka zod-
povednost a vysledok predvedenia vsak sta-
li jednoznacne na dirigentovi Petrovi Feran-
covi. Predovsetkym jeho zasluhou dospeli
vSetci interpreti k absolitnemu suladu,
technickej perfekcii (plechové dychy boli
tentoraz bez jediného falSu!!!), meditativ-
nej neskororomantickej nalade, dynamic-
kému kontrastu jednotlivych ndastrojovych
skupin... Feranec ukdzal, Ze rozumie nie-
len opere, ale aj koncertnému pdédiu. Jeho
prichodom zavanul v Slovenskej filharmé-
nii ten mimozmyslovy hudobny rozmer ,
ktory tu uz dlho absentoval. Kazd4 téma
mala svoju vypoved, svoju gradaciu. Pritom
sa nestratil kontext a celok diela. Sloven-
ska filharmonia sa citila pod jeho rukami
bezpecne a nasla v sebe svoje ddvno zabud-
nuté kvality.

V tejto savislosti sa treba zamysliet nad
tym, aké bohaté sktisenosti ziskal Feranec
svojim niekol’koro¢nym poésobenim v Rusku
a vo Viedni. Tento dirigent sa stava akoby
predvojom nového trendu, ktory na Sloven-
sku nastupuje: mladi l'udia, ktori otvore-
nim hranic mali moznost ziskat $tidiom ¢i
posobenim v zahrani¢i bohaté sktsenosti,
sa vracaja spat a na domdcej pode zac¢inaji
svoje vedomosti uplatiiovat a rozvijat dalej
(na tomto koncerte to potvrdila v plnej mie-
re aj Jolana FogaSova, ktora posobila od
roku 1993 vylu¢ne v zahranici). Je priam
zazrakom, Ze vo Ferancovom pripade ide
o dirigenta, pretoZe prave ti si na Sloven-
sku (pri vsetkej ucte) zastipeni az v dru-
hom rade... Nepredbichajme: mozno aj toto
je jedna z ciest, ako ozivit koncertny a hu-
dobny Zivot u nés...

ALEXANDRA SCHMIDTOVA

... AMERICKY,

Novembrovy Americky koncert Symfo-
nického orchestra Slovenského rozhla-
su v Bratislave (22.11.) prildkal do Koncert-
ného Stidia pod Pyramidou pocetné publi-
kum tesiace sa na dramaturgickd nadielku
tych najznamejsich gershwinovskych parti-
tar. Kubdnska predohra, Koncert pre klavir a or-
chester F dur, Rapsodia v modrom a American
v Parizi opat raz naplnili sdlu. Napriek tomu
som odchddzala z koncertu — mierne pove-
dané - so zmieSanymi pocitmi. Anglicky di-
rigent Kirk Trevor, pdsobiaci aj na americ-
kom kontinente, uviedol atraktivny program
s typicky americky honosnym gestom, ¢o
v prvom okamihu zmiatlo pripraveny or-
chester. Uvod spontannej Kubdnskej predohry,
plnej pestrych a podmanujtcich latinskoa-
merickych rytmov, vyznel preto mierne roz-
pacito. Vzapati vsak orchester rozihral smrst
karnevalovych i poetickych kubdnskych ob-
razov a ndlad, gradujucich do strhujiceho
findle, v ktorom — podobne ako v celej pre-
dohre — dominovali vykony dychovych na-
strojov. Hlavnym protagonistom vecera bol
americky klavirista Joshua Pierce, ktory sa
podujal v ramci jedného vecera uviest oba
Gershwinove klavirne skvosty. Koncert F dur
pre klavir a orchester vyZaduje od interpreta
nielen maximalne technické dispozicie, pev-
ny synkopicky zdklad, ale aj slobodu mysle-
nia prejavujucu sa v jemnych harmonickych
moduldcidch a improvizdcidch, a v nemalej
miere aj v imagindcii bluesového charakte-
ru. Hra amerického klaviristu sa vSak vyzna-
Covala slabym dynamickym ambitom, po-
Cetnymi chybami technického charakteru,
a to aj v druhej lyrickej , nocturnovej” casti,
presvetlenej smutkom, v ktorej bluesovy
charakter navodzuje melédia prvej triabky.
Mohutny zvuk v zavere tretej Casti, navzdo-
ry po¢etnym nepresnostiam, vyvolal aj mo-
hutny aplauz publika a pripravil tak priaz-
niva atmosféru pre najhrdvanejsiu Gersh-
winovu klavirnu kompoziciu — Rapsddiu
v modrom. Skladba, ktora sa roku 1924 za-
slizila o ndhlu a obrovsku popularitu Geor-
gea Gershwina, je akymsi hudobnym ka-
leidoskopom Ameriky, preverujicim schop-
nosti a danosti nielen klaviristu, ale aj
orchestra vo vzdjomnej sihre a formuldcii
volne plynuicich hudobnych myslienok, na-
vodzujticich atmosféru velkomesta. Stu-
dium Gershwinovych klavirnych diel si od
interpreta vyzaduje aj urcité skisenosti
s barovym prostredim a jazzovymi prakti-
kami, a tie akoby americkému klaviristovi
chybali. Zaver vecera patril symfonickej
basni American v PariZi, v ktorej orchester
preukazal nielen dokonalt technicku zdat-
nost, ale aj virtuozitu a nespochybnitelntd
umeleckt profesionalitu, o to potesitelnej-
Siu, Ze Casto vychddzala z mladého hrécske-
ho zdzemia.

KO N\ v

VIANOCNY ...

Tradi¢ny Viano¢ny koncert, venovany
v prospech Asocidcie organizacii zdravotne
postihnutych ob¢anov SR (13. 12.), sav Kon-
certnom Studiu Slovenského rozhlasu odo-
hréval v netradicnom dramaturgickom ra-
chu. Na jednej strane dramaturgia vsadila
na romantiku prirody severskych krajin,
emotivnu poéziu a ¢aro rozpravkovych ob-
razkov, na strane druhej rozihrala v pred-
vecer Vianoc zemity a irecity slovensky fol-
klér. Pod taktovkou inaugurovaného kanad-
ského séfdirigenta Symfonického orchestra
Slovenského rozhlasu v Bratislave Charle-
sa Olivieri-Munroea, otvorila koncert Ly-
rickd suita op. 54 od Edvarda Hagerupa Grie-
ga. Bukolicky cistda hudba jedného z naj-
vacsich lyrikov konca 19. storocia navodila
t spravnu atmosféru pokojnych Vianoc, aby
vzapéati prenechala miesto emotivnejSim t6-
nom. Koncert pre husle a orchester D dur op. 35
od Piotra Ilji¢a Cajkovského patri k tech-
nicky ndro¢nym koncertom s mnozstvom
tskali, no napriek tomu je jednou z najob-
Iibenejsich koncertnych huslovych partitur.
Cesky huslista Ivan Zenaty stavil predo-
vSetkym na brilantnost prstovej ekvilibristi-
ky a nebrdnil sa ani SirSiemu gestu, hoci naj-
presvedcivejsie vyznievali poetické, vriacne
rozospievané kantilény s6lovych husli. To, Ze
vlddne skuto¢ne obdivuhodnou technikou,
dokédzal v pridanych Paganiniho varidcidch.
Uvod druhej polovice koncertu patril rdzo-
vitému Dupdku ¢. 1 op. 31 od Jana Cikkera
a zaver rozpravkovej Suite z opery Rozprdavka o
cdrovi Saltdnovi op. 57 od Nikolaja Rimské-
ho-Korsakova. V oboch dielach sa dirigent
predstavil ako temperamentny kuzelnik zvu-
kovych, farebnych a dynamickych kontras-
tov. Nakoniec aj orchester reagoval na jeho
zretelné gesto (ktoré nebolo natolko vyraz-
né v sprievodnom orchestralnom parte hus-
I'ového koncertu), a preto pomerne malo zna-
ma suita vyznela velmi farebne. Na zdver,
po kratkom a vtipnom slovnom uvedenti di-
rigenta, orchester pridal brisknd operetna
predohru Pikovd ddma od Franza von Suppé.

Charles Olivieri-Munroe opat dokazal,
Ze su mu blizsie farebne bohaté a inStru-
mentdlnymi finesami presytené partitury,
vyzZadujuce od orchestra plné zapojenie
vsetkych ndstrojovych sekcii, nez jemna
krasa lyricky znejdcich ténov.

Nuz a o tom, Ze pocetné a rdéznorodé
publikum, navstevujtice koncerty Symfo-
nického orchestra Slovenského rozhlasu je
naozaj vdacné, niet pochyb. Presvedcili nds
o tom oba recenzované koncerty. Nad pre-
javmi jeho spontdnnej vdaky, narusujtci-
mi konvenciami zabehnuty chod verejnej
produkcie, sa vsak opatovne zamyslam naj-
ma v ramci kratkych prestdvok medzi jed-
notlivymi ¢astami koncertu ¢i symfénie.
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SFK v ZAVERE ROKA

Novembrovy cyklus koncertov SF Kosice
otvorila Suita rediviva ¢. 5 op. 14 od Jozefa
Podprockého, v ktorej boli pre autora ma-
teridlovym vychodiskom skladby z Pestreho
zbornika levocskeho: archaické, médne a Sty-
lizované I'udové tance. Skladba i napriek
zvukovej hutnosti (velké obsadenie v jed-
notlivych skupinach) odznela v preciznom
nastudovani Tomasa Koutnika. Solistka
koncertu Eleonéra Skutova potvrdila svo-
je kvality, avsak jej prienik do lyriky Koncer-
tu pre klavir a orchester ¢. 2 f mol op. 21 Fryde-
ryka Chopina nebol prilis presvedcivy. Z jej
hry sa postupne vytrdcal moment osobnej
tvorivosti. Podporu nemala klaviristka ani
vo vykone orchestra SE. V 8. symfonii Anto-
nina Dvordka si dirigent pre svoju predsta-
vu ziskal orchester, ktory sa rozohral do po-
zoruhodného, nadSeného vykonu v tvori-
vom a podmanivom dial6gu. Eugen Indjic
bol umeleckou ozdobou novembrovych
koncertov. Repertodr jeho klavirneho reci-
talu bol zostaveny zo skladieb Chopina,
Schumanna a Prokofieva. Z Chopinovej
tvorby uviedol Maziirky op. 63, Nocturno ¢.1
cis mol op. 27 a Balady F dur op. 38 a f mol
op. 52.V interpretacii skladieb bolo citit by-
tostnt spadtost Indjica s klavirnou poéziou
a kompozi¢nou poetikou skladatel'a. Ak voci
vyslednému tvaru a vyrazu baldd mozno
mat drobné vyhrady, mazurky vyzneli ako
skuto¢ny umelecky skvost. Indjic potvrdil,
Ze je znalym, plnohodnotnym majstrom
klavira. Toto konstatovanie potvrdil aj
v skladbach Debussyho (Pour le piano), R.
Schumanna (Fantazijne kusy op.12) a v So-
ndte ¢. 3 S. Prokofieva. Prave v tychto sklad-
bach imponovala jeho disciplina, prirodze-
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Veaoimik CUCHRAN

nd muzikalita. Citili sme rydzi klavirny Styl,
plastickt struktdru tvarnej krasy.

Koncert v ramci Festivalu sakralneho
umenia sa kazdy rok tesi velkému zauj-
mu obecenstva. V tivodnej casti odznela
Symfonia ¢. 7 h mol Nedokoncend F. Schuber-
ta. Hostujuci madarsky dirigent Gergely
Ménesi si s orchestrom vzajomne porozu-
mel, citlivo vystihol vniitorné ¢lenenie, pri-
tom nechal vyniknit bohatd a ndpadita
melodickt invenciu. Rekvierm d mol pre muz-
sky zbor a orchester Luigiho Cherubiniho
je prikladom spojenia melodickej invencie
s Cistou, priezra¢nou harméniou, vyvaze-
nou formou. Z hracov orchestra a hostuji-
ceho madarského muzského zboru Hon-
véd (zbormajster Andras Toéth) vyzaro-
valo pri interpretdcii tvorivé nadSenie

Z MIRBACHOVSKYCH MATINE

PRIKLADNA SUHRA

2. decembra v rdmci nedelnych matiné
v Mirbachu dostalo prileZitost komorné duo
—Klaviristka Dana Sasinova a kontrabasis-
ta Radoslav $asina. Rozsiahly program by
vyplnil aj ¢asovy limit celovec¢erného reci-
talu. Jeho dramaturgiu tvorili tri bloky skla-
dieb Giovaniho Petromiusa Bottesiniho pre
kontrabas a klavir, inSpirované opernymi
nametmi ¢i témami, striedané s blokmi
Lisztovych klavirnych opusov v podani Da-
ny Saginovej. Sugestivna romantickd nala-
da, prekypujtica tvoriva fantazia, ktora duo
navodilo, tiahla sa ako Cervend nit celym
koncertom. Zaslizila sa o to vynikajtca in-
terpretdcia oboch. Vsetko, ¢o odznelo, bolo
vyborne pripravené, nastudované, premys-
lené a najma hlboko citovo dotvarané. Sa-
Sinovci st skveli komorni partneri. Ich vy-

kony vyzarovali absoldtnu vzdjomnt inspi-
raciu a podporu.

Vypoculi sme si Bottesiniho Fantdziu Lu-
cia di Lammermour na motivy z rovno-
mennej Donizettiho opery, Fantdziu I Puri-
tani na motivy z opery Vincenza Belliniho a
Introdukciu a varidcie Bendtsky karneval. Mal
som dojem, Ze v Puritdnoch je mensi kom-
pozi¢ny nedostatok pri nadvdzovani kon-
trastnej nalady (témy). Jej nastup nepri-
Siel logicky a tym nevyznel presvedcivo.

Dana Sa$inové sa prezentovala solistic-
ky ako interpretka opusov E Liszta, ktoré
s Bottesiniho hudbou vhodne koreSpondo-
vali: Tri transkripcie romantickych piesni — Se-
renddy (Zastavenicko) E Schuberta, Jarnej
noci ¢. 12 z op. 39 Roberta Schumanna a Na
kridlach piesne ¢. 2 7 op. 34 Felixa Mendels-
sohna Bartholdyho. VSetky tri mali spoloc-
ného menovatela v kultivovanom, plastic-

a elan. Zborova sekcia ma na viacerych
miestach skladby chulostivé miesta, preto
vyZaduje nielen dokonald hlasovu kultdru,
ale aj vel'ké a bohaté skiisenosti.

Istd rozpoltenost dojmov som mal z na-
sledujtceho koncertu: islo o dve premiéry;
Zalm 33 od Gui Ryun Lee pre orchester
a Koncertino pre akordeoén, slaciky, harfu
a bicie ndstroje od Milana Novaka. Uvodna
skladba juhokorejskej autorky poskytla
stru¢ny pohlad na estetiku a kompozi¢ny
prejav, v ramci ktorého pracuje na baze tra-
di¢nych vyjadrovacich prostriedkov s boha-
tym vyuzitim bicich ndstrojov. Hostujdci
dirigent Do-Ki Kim (Juznd Kdérea) sa vy-
razne pricinil o jej prijatelné vyznenie. Kon-
certino od M. Novaka vzniklo pre solistu —
jubilanta, nasho popredného akordeonistu
Vladimira Cuchrana. Hudobna re¢ sklad-
by je priehladnd, melodickd, dobre pocu-
vatelnd, ma svoj prirodzeny spontdnny
spad. Cuchran upital technickou suvere-
nitou a prenho typickym tvorivym pristu-
pom. Velké pochopenie vsak nenasiel s6-
lista v dirigentovi, ktorému bol zvuk ako-
redeénu pravdepodobne cudzi. Symfonia ¢.
5 e mol op. 64 od P. 1. Cajkovského tieZ ne-
nasla v dirigentovi adekvatnu tvorivi pod-
poru — akoby sa nevytvorila vzajomna ko-
munikdcia medzi hra¢mi a dirigentom, ¢o
znacne ovplyvnilo vysledné vyznenie.

Uz niekol'ko rokov patri k tradi¢nym
podujatiam SF Koice Adventny koncert.
V programe tohtoro¢ného opat tcinkoval
organista Ivan Sokol (hral Pastordle BWV
599, Fantdziu a fugu g mol BWV 542 od J. S.
Bacha, Fantdziu g mol od J. K. Kuchata a Dve
slovenské pastorely od J. Podprockého). Uryv-
ky z literdrnej tvorby (Sv. Jana z Kriza, M.
Rufusa a M. Gorkého) predniesla Madria
Krélovicova.

Steran CurILLA

kom vedeni melddie striedavo prechddza-
jucej alebo priamo delenej medzi oboma ru-
kami, Co je typicka crta Lisztovej klavirnej
sadzby. Linie mali svoj dych, jemne tvaro-
vané odtiene, boli opriadané viac ¢i menej
Sumivymi girlandami pasédzi. Dve Legendy o
sv. Frantiskovi z Asisi ako kdZe vidkom a o sv.
Frantiskovi z Pauly ako prechddza po vindch st
dékazom toho, ako sa Liszt — pravy (novo)
romantik nechéval vel'mi rad inspirovat li-
terarnymi predlohami. Do hudby ich pre-
basnil priam majstrovsky. V Saginovej na-
Sli skladby zdpalista tlmocitelku. Obdivo-
vali sme eldn, ale izvlddnutie zahustenej
virtu6znej sadzby (najma v druhej sklad-
be) — azda iba v tomto pripade akusticky
limit koncertného priestoru bol nadmieru
prekroceny.

Matiné sa stalo stucasne aj krstom prave
vylisovaného zvukového nosica s nahravkami
kontrabasovych opusov Bottesiniho (krstni
rodicia Izabela Pazitkova a Peter Bzduch).

Viabimir Cizik
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Z POVODNEJ TVORBY

Okrem autorov, interpretov, ich pribuznych
a blizkych, bola som jednym z mala tvorov,
tvoriacich autentické ,nezainteresované”
publikum. 9. decembra na mirbachovskom
matiné sa mi uslo privilégium v pomerne
,riedkom” posluchd¢skom zaludneni, vy-
chutnavat atmosféru priam feudélnej vy-

.....

.....

urdil tentokrat Stvoricu autorov: Miro Baz-
lik, Ladislav Burlas, Peter Martinc¢ek a
Ilja Zeljenka.

Cyklus 24 prelidii pre klavir komponoval
Bazlik zaciatkom 80. rokov. Vtedy sme ich
chdpali ako hudbu — produkt akejsi zvlast-
nej tvorivej reakcie. Postupne sme ich po-
Cuvali v r6znych vyberovych zostavach, nie-
kol'kych interpreta¢nych ,prepisoch”. Baz-
lik sa v tychto klavirnych kusoch nechal
in$piracne viest svojou prirodzenou pianis-
tikou. Hudbou a jej prapodstatou. S viziou
romantika vytvoril sibor skladieb, ktoré st
poucné (na poucenie) — a nanajvys$ pocu-
vatelné. V ono decembrové predpoludie sa
vzacne stretli tvorba a tvorivost. Daniel Bu-

V KOMORNEJ

V predvianocnom case sa zvycajne tep ndsho kaz-
dodenného Zivota hekticky zvysuje. Vsetko pre-
bieha v ,,slastnom” ocakdvani krdsnych sviatkov.
Sadzba dnt sa zahustuge...

Vsimli a zvykli sme si, Ze v spominanych tyz-
drioch sa aj intenzita koncertneho Zivota ndpad-
ne zvysuje. Ak aj nerdtame beneficné podujatia
toho najroznejsieho (neraz, Zial, pofidérneho)
druhu, evidujeme v adventnych casoch doslova
preplnené koncertné kalenddre.

Onahdy sme v tejto dobe nardtali v jeden-je-
diny bratislavsky den Sest koncertov — a triifam
si ten pocet aj zrelativizoval... Koncertny ruch sa
zdvihol u vsetkych poriadatelov v prislusnych in-
Stituicidch. Napokon, v zdvere roka treba miniif
zdsoby a vystrielat zvysné ndboje...

Bez ohladu na toto konstatovanie, bra-
tislavské Mestské kultirne stre-
disko poriada v priebehu roka
pravidelné komorné produkcie.
S atraktivnym programom pozy-
valo aj na nedelné soiré 18. no-
vembra, s autorskou konstela-
ciou Bach, Beethoven, Xenakis
a Kupkovi¢, interpretacnou zo-
stavou renomovanych (violonce-
lista Jan Slavik), ispesne ume-
lecky napredujtcich (sopranist-
ka Nao Higano) a Startujicich
(klarinetista Branislav Dugo-
Vic).

Komplet suit J. S. Bacha pred-
neddvnom nahral Jan Slavik na

ranovsky v piatich Bazlikovych preladiach
(Striebornd hora, Osamely rytier, Rebrik do neba,
Trpky, Slnecnica, Rozdiichané pahreby) muzi-
kantsky prerozpraval pat éterickych pribe-
hov, stotoznil sa s ich poéziou a poetikou.
Skladby formuloval tak samozrejme a bri-
lantne, Ze posluchdac ich vnimal prvopldno-
vo ako samostatné monolity. Jednodychy
prud klavirnej hudby, ani na okamih ne-
spochybnitelne;j.

Sélové huslové skladby Ladislava Bur-
lasa a teda aj jeho Koncertnd sondta (Ritor-
nel) patrili vzdy k vysadam recitdlov Petra
Michalicu. Aj v tomto pripade sme vychut-
navali synchrén tvorcu skladatela s tvor-
com interpretom, ich vzdcne reciprocné
porozumenie.

Snahou Petra Martinc¢eka bolo vzdy v tvor-
be priblizit ,,odlahlé” Zdnrové brehy hudby.
Obdareny vybavou a danostami ozajstného
muzikanta vo svojich skladbach velmi zdat-
ne a,bezbolestne” stiera pomyselné svy ¢i
hranice. Uvedomila som si to pri jeho Zalmo-
vych piesitach pre stredny hlas a klavir (Kata-
rina Srokova a Jana Martincekova) na

POHODE

CD. Tento vitdlny, vSestranny muzikant sa
ocividne rdd vracia ku skvostom sélovej vio-
loncelovej literatary. Suitu ¢. 2 d mol BWV
1008 zahral korektne, s porozumenim, evi-
dentne suverénnejsie vSak formuloval hud-
bu 4. suity Es dur BWV 1010.

Prepis Dua pre klarinet a violoncelo (pdvod-
ne fagot) B dur zahral s obcas zavahajucim
mladym klarinetistom, ktory sa zdatne mu-
zikantsky rozohral a tvorivo uvolnil na pdde
klarinetovo — violoncelovej Charismy Ianni-
sa Xenakisa.

A v zévere programu vysielal signal svo-
jej neodskriepitelnej l'udskej charizmy a sar-
mu, osobne pritomny autor premiéry vece-
ra Ladislav Kupkovic¢. O jeho kompozi¢nych
orientdcidch — a najma , prevratoch” sa uz

AUTOR LADISLAY KUPKOVIC S INTERPRETMI

KO N\ v

texty P O. Hviezdoslava. V klenbach piatich
piesni (O,hudba..., Prid, Duchu Svity, Deri nachylil
sa, De profundis, Tis okolo mria) dovtipne, logic-
ky, no najma presvedcivo emociondlne kres-
lenych, sme sice rozpoznavali prelinajtce sa
prady roznej proveniencie, boli vak artiku-
lované v konttirach velkorysych, plnohodnot-
nych hudobnych epizdd.

Napokon zaznela premiéra 9. klavirnej
sondty 1lju Zeljenku. Velakrat (milymi) ko-
legami ironizované vysoké a narastajtce
poradové cisla jeho skladieb maju svoje
opodstatnenie: okrem prirodzenej invenc-
nosti, dobrovolny tvorivy exil autora a v
neposlednom rade , druzba” s vybornymi
stimulujtcimi interpretmi. V pripade tejto
sondty s Lenkou Dianovskou. Zeljenko-
vu , klavirnu symféniu” (cit. L. Burlas) ne-
tlmocila iba z notového zdapisu, ozivila
a ozvastnila ju svojou optikou, prepojac
a zjednotiac vsetky vrstvy hudobného or-
ganizmu a idiomatizovaného hudobného
jazyka. Lenka Dianovska si so Zeljenkovou
hudbou neobycajne rozumie, nielen v polo-
he technickych a technologickych paramet-
rov, emocionalnych vrstevnic, ale iv jadre
jej intelektudlneho fundamentu.

L. D.

kde-co povravelo, popisalo. Sdm sa hlasi
ku svojej sticasnej estetike ako (pravdepo-
dobne) definitivnej: teda niet ¢o polemizo-
vat...

Na Kupkovicovi mi imponuje (o. i.) jed-
na crta: napriek jeho ,, presadeniu” do inych
podnych podmienok, priam tzkostlivo si
chrdni a pestuje svoje korene. Takmer sta-
romilsky sa vracia k in§piraénym prame-
nom, ktoré ho nasycuja a zvdzuja s rodnou
krajinou. V pripade spominanej premiéry
trojastovej (Na umku, Na pomiriajiicu sa Krd-
su, Na kohiitka) skladby pre sopran, klarinet
a violoncelo Tri pesrie), sa obratil k poézii Jdna
Hollého z rodu 6d. Akokolvek — v melodic-
kych a harmonickych vdzbach piesne zacho-
vavaju disciplinu a klasické normy, stc de-
terminované prozédiou hexametrov, piesne
vyznievaju nevsedne az bizarne — ,,vokalne”
citiacemu uchu zavse protirecivo. Interpreti
(Slavik i Dugovic) sa so skladbou
vyrovnali hrdinsky, akcentovali jej
(aj svoju) muzikantskd bazu. Pri
stvarniovani cyklu bola obdivuhod-
na Nao Higano. Nielen, Ze sa do-
kdzala stotoznit s lexickou zlozkou
(ndro¢nou aj pre rodeného Slové-
ka), vystihntt jej podstatu a zmy-
sel, ale dokdzala popri dominant-
nych vokalnych a muzikantskych
danostiach kazdua z piesni okore-
nit a vypointovat pikantnym, in-
teligentnym humorom.

Povabnd bodka za stretnutim
s hudbou a priatelmi...

LYpiA DOHNALOVA
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S NOVYM PROGRAMOM

SLOVENSKY ROK V PIESNI

Uprostred nevltidneho podzimného casu
(18. novembra) priniesol Spevacky zbor
Lucnice do Koncertnej siene Slovenskej fil-
harménie Jar. Pod tymto ndzvom premiéro-
valo zndme, vySe 50-rocné zborové teleso svoj
novy program. (Minuly rok — priblizne v tom
istom Case — sme sledovali prvi Cast projek-
tu Zima, uvedend pod ndzvom Vstdvajte pastie-
ri. Jej autorom bol slovensko-kanadsky skla-
datel Peter Breiner). Styri asti zamyslané-
ho cyklu maja scelujici nazov Slovensky rok
v piesni. Je to ndvrat Lucnice k folklérnym
tradiciam, ktorym sice nikdy nebola never-
na, ale stylové a umelecké smerovanie mi-
nulych dirigentov a podstatne iné podmien-
ky na sebarealizdciu v uply-
nulych desatrociach (zahra-
nicné zdjazdy, vyznamné me-
dzindrodné sitaze a pod.)
nutia umelecké vedenie pre-
myslat o dramaturgii blizkej
SirSim posluchd¢skym vrst-
vam. K tomuto typu progra-
mov (okrem inych pontk)
patri aj Slovensky rok v piesni.

Narozdiel od minuloroc-
ného projektu je Jar dielom
Styroch autorov starSej,
strednej a najmladsej gene-
racie (Vitazoslav Kubicka:
Fasiangy, Lucia Konlakovska:
Riekanky a hry, Ondrej De-
mo: Helelo, helelo, Martin Co-
rej: Z dzesatoho valala). Pod-
klady ku spracovaniu - fol-
klérny materidl — poskytol skladatelom
dlhoro¢ny ¢len umeleckej rady Licnice, mi-
mochodom byvaly tanec¢nik-sélista suboru,
vedecky pracovnik Ustavu hudobnej vedy
SAV Stanislav Duzek. Ndpad Styroch roc-
nych obdobi v speve sleduje istd vyhrane-
nu dramaturgicku liniu umeleckého vedu-
ccho a dirigenta zboru Maridna Vacha,
ktory sa Stastne oprel o dlhoro¢né vysku-
my naslovovzatého folkoristu.

Podla slov S. Duzeka, premiéra Jari by
mala byt prototypom k nasledujicim spra-
covaniam zvykoslovnych pasiem zo sloven-
skych regiénov. Kazdy autor mohol v uve-
denom projekte prezentovat svoj pristup
k Tudovej piesni a svojsky rukopis. Lokdlna
a regiondlna osobitost, prezentovand v jed-
notlivych zborovych ¢islach, pod¢iarkla oso-
bitost a pestrost zvykoslovia a piesni, viazu-
cich sa naisté rocné obdobie. Vstupné Fa-
siangy su napriklad postavené z hudobného
materidlu, pochddzajiceho zo zapadného
Slovenska, Riekanky a hry Cerpaju z vyraznej

folklérnej lokality — Vajnor, halekacky Hele-
lo, helelo pochddzaju z Puchovskej doliny
a prezentuju viachlasny spev ,,pastierskeho
Slovenska”, Z dzesatoho valala (Jarné podvece-
ry v Zempline) maju v sebe hudobné jadro
z obce Parkovany. Daldie charakteristiky sa
viazu na socidlnu funkciu piesni: prva cast
programu ma zvykovy charakter, druha je
venovand jarnym hrdm deti, tretia prdci
a Stvrtd — zdbave. Nuz, projekt je to vymys-
leny velmi zaujimavo a premyslene.

Aka bola jeho umelecka realizacia? I tu
mohli skladatelia Cerpat z poznatkov skise-
ného folkloristu a vyuzit na dokreslenie
a cappella zvuku niektoré jednoduché sélo-
vé ndastroje, priznacné pre zvykoslovie ¢i lo-
kality: napriklad ozembuchy vo Fasiangoch,

SPEVACKY ZBOR LUCNICE S DIRIGENTOM MARIANOM VACHOM.

klepkanie drievkami a kamenmi v jarnych
hrach, pistalky a zvonce v pastierskych ha-
lekackdch a tstnu harmoniku v Jarnych pod-
veceroch na Zempline. UZ to ozvlastnilo pristup
skladatelov. Vitazoslav Kubicka rozvinul
bujart néladu a pestra paletu rytmicko-me-
lodickych obrazov s jemnym implantovanim
modernejsich kompozi¢nych tahov (najma
v rytmickej rovine). Odvaznejsia, hudobnou
recou modernejsia bola Lucia Konakovska,
posluchacka banskobystrickej Akadémie
umeni z kompozi¢nej triedy Vladimira Go-
déra, ktora vyuzila najma rytmické elemen-
ty ako efektni dominantu. Ondrej Demo —

pietnejsi v spracovani folklérneho zakladu —
ziskal u obecenstva najvacsi dspech. Jeho
Upravy spevov pastierov a pastierok s ak-
centom na echovité zvolania, halekacky mali
atmosféru luk, lesov, strdni - vratane dokres-
l'ujiceho zvuku pistalky (Rébert Puskar).
Skuseny folklorista a upravovatel piesni sa
vzdialil zvukovému novatorstvu, zato hlbo-

ko precitil pontiknuttd sancu melodického
bohatstva piesni. Viaczborové c¢lenenie jeho
Uprav si vyziadalo aj pohyb telesa na javis-
ku. Martin Corej vsttpil na pddu foklérnej
hudby s ohnivym rytmom kariciek, ktoré
upravil do zborovej podoby v jedine¢cnom
stizvuku tradicie, novatorstva a patricného
odhadu efektu na obecenstvo. Ak minuld ge-
nerdcia skladatelov a upravovatelov ludo-
vych piesni (napriklad Salva, Zeljenka, Do-
mansky ai.) zanechala na podobnych pra-
cach s folklérnym materidlom vyraznejsi,
zvukovo odvédzny autograf, uvedeni ,stcas-
ni” skladatelia sa zdajd byt menej avantgard-
ni. Otdzkou je, ¢o je pre odkaz ludovej pies-
ne spravnejsie. Pokial ide o tGpravy, nie o au-
tonémne skladby inSpirované folklérom, asi
treba zachovat ten najjemnejsi spracovatel-
sky pristup. Dokaz toho podal napriklad Ale-
xander Moyzes, ktorého tpravy slovenskych
kolied zazneli na zdver vecera.

Nové skladby nastudoval s istotou a per-
fekciou v suhre i dynamickych jemnostiach
umelecky vedtci zboru Maridn Vach. Luc-
nica dnes, zial, nema vyraz-
né sdlistické hlasy (ako sme
poculi v premiérovanych
skladbach)... Zato tvori celok
s profesiondlnym zvukom,
ktory zvlddne réznorodé
a naro¢né tlohy. Ze je na ¢o
nadvdzovat — v spracovani
i prednese, dokdazala aj zave-
recnd Cast koncertu, v ktorej
zazneli majstrovsky uprave-
né spominané Koledy od Ale-
xandra Moyzesa v podani
starych i sticasnych ltc¢nicia-
rov. Spievali s vysokou vo-
kélnou perfekciou a obrov-
skym emotivnym nasade-
nim pod raznymi, presnymi
rukami dirigentky Lucnice
Eleny Matusovej.

Dojimavo zaznela i, hymna” Lac¢nice Pod
Rohdcom Zijem. Potlesku nebolo konca kraja...

Koncert bol i pietnou spomienkou na
oboch predchadzajtcich dirigentov — Stefa-
na Klimu a Petra Hradila.

Podobne ako minuly rok i tentoraz na
avod programu hostoval (treba povedat, Ze
trochu neustrojne k finale vecera) zahranic-
ny subor: Ars Brunensis Chorus z Brna,
komorné vokadlne teleso, ktoré uviedlo Janac-
kove Motetd a Ukvaldské pisné, ako aj skladbu
B. MartinQ Panenka Maria. Je to nepochybne
vyspelé, zvukovo o nie¢o komornejsie teleso
nez Licnica. Svoje zborové kvality dokazalo
najma v Jandckovi, ktory bol svojimi Moteta-
mi dramaturgickym prinosom. V priezracnej
sadzbe skladby B. Martint vSak pocut kaz-
dy hlas a stzvuk. Pre mensiu preciznost
v predvedeni tohto diela som mala z vysta-
penia Brilanov napokon nie stopercentny
umelecky dojem. Zbor dirigoval Dan Ka-
lousek.
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POSTREHY Z WORKSHOPU

4. decembra v Zrkadlovej sieni Primacial-
neho paldca za pritomnosti pocetného pub-
lika prebichala pod taktovkou Jacka Mar-
tina Handlera skuska orchestra. Dirigent
sa zameral na orchestrdlne predohry, me-
dzihry a najmé na sthru so sélistom. Or-
chester Pressburger Philharmoniker
mal na druhy den vystipit pre protokolar-
nych hosti primdtora hlavného mesta. S6-
listom bol huslista ruského povodu Julian
Rachlin, laureat pocetnych medzinarod-
nych statazi, ktory posobi v zdpadnej Eu-

rope. Vykon orchestra je tazko hodnotit,
pretoze Specificky koncertna atmosféra —
stvisly tah linii, nalada — pri opakovani chi-
lostivych partif (pre orchester i na stdhru)
nemohla v plnej miere vyniknut a vyzniet.

Z vykonu fenomenalneho huslistu sme
vsak mohli vyabstrahovat vela vynimoc-
nych ¢ft. Rachlin suverénne — s priam dia-
bolskou istotou ovldda vSetky druhy tech-
niky, tvorenia ténu... Je aj vynimocne tvo-
rivym muzikantom. Nepamdtdm sa, Ze by
niekto hral Cajkovského Koncert pre husle a

A %@6/@/5 NACUVALA...

Nebyva zvykom, aby sa Studentsky amatér-
sky zbor dostal na podujatie takého rozsa-
hu, aky md International Adventsingen
im Wiener Rathaus (Medzindrodny ad-
ventny festival zborového spevu na Vieden-
skej radnici). V tomto roku sa naro¢nému
viedenskému publiku pocas troch advent-
nych vikendov predstavilo spolu 77 zborov
takmer z celého sveta. Trochu vianocnej
atmosféry zo svojich krajin priniesli do ra-
ktskej metropoly zbory z Bieloruska, Ukra-
jiny, CR, Madarska, Slovinska, Nemecka,
Belgicka, Talianska, Spanielska, Svajciar-
ska, Francuzska a dokonca aj z USA. Slo-
vensko, zastipené Bratislavskym akade-
mickym zborom (BAZ), malo na festiva-
le s tradiciou, trvajicou niekol’ko desatroci,
svoju premiéru. A treba povedat, Ze Gspes-
nd. Ucast zmie$aného zboru z Bratislavy na
festivale bola prirodzenym vytstenim spo-
lupréce a priatel'stva so zborom A-Cappel-
la-Chor Donaufeld z Viedne, s ktorym BAZ
pred rokom absolvoval niekol'ko spolo¢nych
vystipeni. Vdaka vybornym referencidam zo
strany raktskeho zboru sa organizatori
tohtoro¢ného adventného festivalu rozhod-
li, Ze slovensky zastupca do tohto Sirokého
medzindrodného zloZenia zborov patri
a jeho repertodr bude popri ¢eskych, ma-
darskych a raktiskych zboroch prirodzenym
dotvorenim tradicného obrazu viano¢nych

K ALEI DOSIKUOF?P

Po Uspe$nom absolvovani vyberové-
ho konania na obsadenie miesta $éfa
opery Stétneho divadla Kogice do tej-
to funkcie nastupuje mlady ambiciéz-
ny dirigent Karol Kevicky. Srde¢ne bla-
hozeldme!

O predstavdch a pldnoch nového
$éfa radi poinformujeme ¢itatelov
v najblizéich ¢&islach ndsho &asopisu...

sviatkov v stredoeurépskom regione. Pocas
svojho vysttpenia 16. decembra 2001 v pre-
krasnej sale Viedenskej radnice sa BAZ pod
vedenim dirigentky I'ubice Halovej predsta-
vil vySe Styrom stovkdam divakov slovensky-
mi adventnymi piestiami zo 16.-17. storo-
Cia v uprave Egona Kraka, sakrdlnymi sklad-
bami Regem natum (J. Handl), Hodie Christus
natus est (Mouton), Audivi vocem de coelo
(T. Tallis) a viano¢nou piestiou Puer natus
(J. B. Gesius). Na ozvlastnenie repertodru
pridal krdsnu pravosldvnu piesen Bogorodi-
ce devo, radujsja od S. Rachmaninova a vdac-
ny aplauz publika si vyslizil aj zaverecnou
a v Case viano¢nom velmi zZiadanou sklad-
bou White Christmas (1. Berlin). V zaverec-
nom slove konferenciér vyzdvihol vynika-
jlcu intondciu a nevSedny ndboj ako typic-
ky prejav slovanskych zborov a BAZ si
vyslazil pochvalu, Ze tito predstavu svojim
vykonom absoltdtne potvrdil. Podla reakcit

e . '
BRATISLAVSKY AKADEMICKY ZBOR

KO N\ v

orchester D dur op. 35 vo findle s takym dra-
vym tempovym nasadenim. Svojim maj-
strovstvom zaiste pripravil druhy den na
koncerte velky zdzitok a vzbudil obdiv aj
u posluchacov, ktori azda ani nepatria me-
dzi pravidelnych koncertnych navstevnikov.

Fantasticka bola aj Rachlinova interpre-
tacia Introdukcie a ronda capriciosa od Camil-
la Saint-Saénsa. Fascinujuca istota tech-
nického zvladdnutia, vtip, elegancia, nespo-
chybnitelné drzanie tempa, vytvorili priam
neprekonatelny ideal.

Ti, ¢o prisli a vydrzali do konca, odcha-
dzali s pocitom, Ze zazili a poculi nieco mi-
moriadné, na ¢o budi este dlho spominat.

Viabimir Cizik

divakov aj organizdtorov mozno ocakavat,
Ze Ucast slovenského zboru na Internatio-
nal Adventsingen bude pokracovat. Takze
dovidenia o rok, v metropole plnej vianoc-
nych anjelov a anjelskeho spevu...

Bratislavsky akademicky zbor je
zmiesSany zbor zlozeny prevazne zo Stu-
dentov bratislavskych vysokych $kol,
ktory ma za sebou desiatky tspesnych
vystipeni doma i v zahranici. Z najza-
vaznejsich mozno spomentt reprezen-
taciu Slovenska na medzindrodnom
adventnom festivale Alpen-Adria Feier-
stunde v Grazi (december 2000), spolu-
organizaciu medzindrodného festivalu
spevackych zborov v Bratislave pod na-
zvom Mosty v Strednej Eurdpe (jun
2000), reprezentdciu Slovenska na 5. roc-
niku medzindrodného festivalu Musica
sacra v Pol'sku (november 1999). Viac
informacii o zbore a jeho aktivitach
ndajdete na www.baz.host.sk.

ADRIANA SVARCOVA
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OKUZLENIE MLADYCH

2. ro¢nik Studentského festivalu sti¢asnej
hudby ORFEUS 2001 sa uskutoc¢nil 26.-30.
novembra. Je chvalyhodné, Ze ho dokdzali
samostatne zorganizovat $tudenti VSMU
pod vedenim mladej skladatelky Lucie Pa-
panetzovej v spolupraci s hlavnym usporia-
datelom Hudobnou a tanec¢nou fakultou
VSMU, za vydatnej pomoci Raktskeho kul-
tirneho féra. Festival ORFEUS bol zaloze-
ny minuly rok s cielom prezentovat diela
mladych slovenskych skladatelov (predo-
vietkym posluchacov VSMU) v konfrontacii
s minulostou — kym 1. ro¢nik bol venovany
odkazu J. S. Bacha pri prilezitosti 250. vy-
rocia jeho Umrtia, tohto roku si festival pri-
pominal 50. vyrocie smrti Arnolda Schon-
berga a reflektoval tvorbu druhej viedenskej
Skoly. Program tvorili tri
komorné koncerty, kazdy
z nich bol zamerany na die-
la jedného z trojlistka veli-
kdnov druhej viedenskej
Skoly — Arnolda Schonber-
ga, Albana Berga a Antona
Weberna. Festivalova dra-
maturgia dokdzala tato az
didaktickd dlohu skibif
s prvkom nekonvencnosti
a putavosti — tak, ako sa
diela tychto troch majstrov
smerom od Schonberga ku
Webernovi koncentrova-
nejsie a rozsahovo kratsie,
aj program jednotlivych
koncertov bol koncentrova-
nejsia kratsi. Skladby zazneli v podani mla-
dych interpretov, z ktorych niektori parti-
cipovali aj vo viacerych skladbach, najma
klaviristka Magdaléna Dianovska bola sku-
to¢nou festivalovou hviezdou.Uskutocnila sa
aj konferencia na tému Expresionizmus
v umeniach, vhodne zaradend medzi druhy
a treti koncert festivalu. VSetky koncerty sa
konali v Mozartovej sieni Rakuiskeho vel-
vyslanectva, vybavenej vybornym kridlom
znacky Bosendorfer, konferencia prebieha-
la v Dvorane HTF VSMU. Festivalové pod-
ujatia sa tesili velkému zaujmu publika roz-
norodého vekového i profesijného zlozZenia,
¢o bolo oproti minulému ro¢niku prijem-
nym prekvapenim. NavySe na viacerych
koncertoch bolo vidno rovnaké tvare, co je
dobrym signalom formovania stabilné¢ho
festivalového publika.

Pozitivnou inovaciou tohto roc¢nika bol
vyber diel mladych skladatelov do progra-
mu koncertov na zdklade vysledkov sklada-
tel'skej sitaze Hommage a Arnold Schon-
berg, ¢im sa organizatori snazili vytvorit ¢o
najobjektivnejsie podmienky pre vsetkych

I STARSICH

adeptov, nakolko po dspesnom 1. ro¢niku
prejavilo zadujem o uvedenie svojich skladieb
na 2. ro¢niku vela autorov. Bohuzial, po vy-
hldseni anonymnej sttaze (do 30 rokov) sa
skladatelia zrejme zl'akli, pretoze napo-
kon bolo prihldsenych iba 7 partitur.
Vznikla tak obojstranna duchovnd tGjma,
poukazujica na vSeobecny tikaz, Ze pri¢inou
nizkeho zastipenia diel mladych autorov
v koncertnom zivote nie je len nedostatok
prilezitosti ¢i financif, ale aj obavy, neschop-
nost ¢i nezdujem z ich strany. Sutaz bola vy-
hldsend iba v jednej spolocnej kategoérii pre
solové i komorné diela, podmienkou bola
vazba prihldsenych diel na skladatel'sky od-
kaz Arnolda Schonberga (porota: Juraj Be-
nes, Vladimir Bokes, Jevgenij Irsai, Iris

KOMORNY SUBOR POD VEDENIM M. LEJAVU

Szeghy a Ilja Zeljenka). Vsetky diela prihla-
sené do sutaze mali byt na festivale uvede-
né, avsak z technickych pric¢in dve z nich
nemohli zazniet.

Program festivalu otvoril koncert z diel
A. Schonberga. Po Givodnom odovzdavani
cien vitazom skladatel'skej stitaze zaznela 6-
Castova Klavirna suita, op. 25 v adekvatnej in-
terpretacii Magdalény Dianovskej. Nasle-
dujdca Fantdzia pre husle a klavir, op. 47 zau-
jala strhujtcou interpretdciou huslistu
Milana Pal’u s klavirnym sprievodom Mar-
tina Kovarika. Pala svojou energickou, az
agresivne dravou hrou presne vystihol pod-
statu ducha expresionistickej hudby. Zaver
tvodného koncertu patril Sondte pre flautu
a klavir — Gprave Dychoveho kvinteta, op. 26 od
Schonbergovho zata E. Greissla. Dychové
kvinteto je posluchac¢skym kamenom trazu
vzhladom na ,,ortodoxnd” dodekaféniu apli-
kovanu do romantickej tektonickej vystav-
by diela (cca 40 min.). Pre posluchdca moze
byt utrpenim, pokial’ jeho interpretdcia nie
je dostatocne koncepc¢na a expresivna. To
bolo, bohuzial, aj pripadom verzie Sondty

Foto Lucia PAPANETZOVA

v podani Moniky Streitovej (flauta) a Ma-
rie Heinzovej (klavir), ktorych nevyrazni
hru ospravedlnuje iba ich dobry imysel, na-
kol'ko zaskakovali za stbor, ktory mal sklad-
bu povodne uviest v origindlnej verzii dycho-
vého kvinteta.

Druhy koncert, venovany tvorbe Albana
Berga, otvoril vyber z jeho piestiového cyk-
lu Jugendlieder a Schliesse mir die Angene beide
v posobivom podanti altistky Marie Hanse-
lovej s klavirnym sprievodom Andrey
Mudronovej. Nasledovali Atmosfery pre kla-
vir, husle, violu, violoncelo, flautu, hoboj, klarinet
a fagot od T'ubosa Berndtha (1977), dvojcas-
tova skladba reflektujiica bergovsky ,tonal-
ny” pristup ku dodekafénii, zasadzujtica sé-
rie do roznych ,, atmosferickych” kontextov.
Komorny stibor dirigoval Marian Lejava. Da-
lej zazneli Bergove Styri kusy pre klarinet a klavir,
op. 5 vo vybornom podani Ronalda Sebestu
(klarinet) a Andrey Mudronovej (klavir).
Nasledujtce Solo pre violoncelo od Antona Ste-
ineckera (1971) v interpretdcii Eugena Pro-
chdca vyznelo ako kratka a vystiznd tvaha
skladatelovho vztahu k odkazu druhej vie-
denskej Skoly, ozvlaStnend niekolkymi fareb-
nymi efektmi. Als-Des-es pre klarinet, husle
a klavir, op. 3 od Pavla Paprcku (1975) bolo
ocenené na skladatel'skej sitazi 3. miestom.
Kratulinké, akoby nedokoncené dielo je odo-
zvou na medializdciu Sirenia choroby AIDS
a sved¢inajma o talente mladého tvorcu, kto-
1y sa eSte musi naplno rozvinut. Skladbu za-
hrali Gréta Jaskova (klarinet), Zuzana Gaj-
dosova (husle) a Dusan Sujan (klavir). Na
zaver koncertu predniesla Magdaléna Dianov-
ska Bergovu Klavirnu sondtu, op. 1. Jej inter-
pretdcia sa priblizovala k dokonalosti, mala
premyslent architektonickt vystavbu s vy-
raznym subjektivnym ndbojom, ¢o koreSpon-
dovalo s neskororomantickym charakterom
tejto jednocastovej sonaty.

Treti koncert venovany tvorbe Antona
Weberna uviedli Varidcie pre klavir, opat
v braviirnom podani Magdalény Dianovskej.
Nasledovat malo Slicikové trio od Mariana
Lejavu (1976), (na skladatel'skej stufazi 1.
miesto), avsak z technickych pri¢in skladba
nemohla byt uvedend. Poukazuje to znovu
na vseobecny a Casty problém mladych au-
torov zdpasiacich s nedostatonym zaujmom
interpretov o nastudovanie ich diel. Z podob-
nych dovodov nebola uvedend ani skladba
od Jany Kmitovej (1976). Dalej zaznelo
Intro pre husle, violu, violoncelo a akordedn od
Boska Milakovica (1973) (na sttazi 2. mies-
to). Mimoriadne jemna skladba, budovana
na spdsob passacaglie, vyuZivajica extrém-
ne dynamické aj ndstrojové polohy, povzna-
sajuc sa do kozmickych vysin, dotykala sa
zéroven hibok Iudskej duse — presne tak, ako
to dokdze Webernova hudba. K dobrému doj-
mu zo skladby vyrazne prispeli aj jej inter-
preti Peter Mosorjak (husle), Svetlana
Trofiméikova (viola), Zuzana Duréeko-
va (violoncelo) a Ana Krsmanovi¢ (akor-
deén). Nasledovali Webernove Styri piesne pre
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hlas a klavir v podani sopranistky Andrey
Dudasovej s klavirnym sprievodom Andrey
Mudroniovej. Kratke Imagindcie pre klavir od
Lucie Papanetzovej (1978) sa venovaliryt-
micko — Strukturdlnej analyze danej série,
pricom dokazali vybudovat aj pdsobivy hu-
dobny oblik s vrcholom v zlatom reze.
Skladba bola venovana Magdaléne Dianov-
skej, ktord ju zahrala so zanietenim a pocho-
penim. Zédver koncertu, ako aj celého festi-
valu patril Webernovmu Sldcikovemu triu, op.
20, ktoré bolo uvedené na Slovensku pr-
vykrat. I ked publikum dielo zaujalo, jeho na-
Studovanie v zloZzeni Zuzana Pastékova
(husle), Ludmila Hoskova (viola) a Ka-
tarina Kleinova (violoncelo) bolo trochu
neisté a nebolo adekvatnym zaverom kva-
litného a naro¢ného festivalového programu.

S velkym zdujmom nielen hudobnikov,
ale aj $tudentov z VSVU sa stretla konferen-
cia na tému Expresionizmus v umeniach. Od-
zneli tu predndsky V. Bokesa, P. Zagara, E.
Kraka, J. Piaceka a D. Badu - s najvacsim
ohlasom sa stretli prispevky DuSana Badu

MiaN PAra A MARTING KOVARIK

Protichodné cesty expresionizmu a Jozefa Piace-
ka Filozoficky pohlad na expresionizmus a jeho
suvislosti, okolo ktorych sa vacSinou viedla aj
zaverecnd diskusia konferencie.

2. ro¢nik studentského festivalu sticasnej
hudby ORFEUS 2001 predbehol vsetky oca-
kavania organizdtorov i publika a stal sa pev-
nym pilierom pre dalSie, eSte kvalitnejsie
roc¢niky. V buducnosti sa rdta aj so zapoje-
nim mladych skladatelov a interpretov
z vysokych hudobnych skol susednych kra-
jin, ¢o si zaslazi eSte vyraznejsiu podporu
kompetentnych osobnosti a institucii. Treba
vyzdvihnut aj fakt, Ze vSetci interpreti (s ma-
lymi vynimkami) pristapili k nastudovaniu
diel zodpovedne a zanietene, aj ked'islo , len”
o Studentsky festival. K prijemnej atmosfé-
re prispievala i starostlivost organizatorov
o publikum cez prestavky koncertov v podo-
be obcerstvenia a diskusii takmer rodinné-
ho charakteru. Takisto Strukttra koncertov
si napriek castym zmendm skladieb aj inter-
pretov dokdzala uchovat programovu pre-
hl'adnost a zrozumitelnost.

Pavol Suska
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ESTE K FESTIVALU

Statny komorny orchester Zilina je od
zaCiatku kmenovym hostom festivalu Me-
los-Etos. Jeho tohtoro¢né vystipenie sa
stretlo s mimoriadnym posluchac¢skym ohla-
som, Moyzesova sien sa zaplnila do posled-
ného miesta, ba niektori aj stdli! Predpo-
kladam, Ze nikto prilis neolutoval. Je moz-
né, Ze zaujem obecenstva pritiahla skladba
Fractal mladej a Gspesnej slovenskej skla-
datelky I'ubice Cekovskej. Skladba dokdzala
v desiatich minttach vyjadrit vela, a to
striedmymi prostriedkami, postupnym za-
hustovanim najjednoduchsich sekundo-
vych modelov k mohutnym clustrom. Ro#n-
do pre violoncelo a komorny orchester Petra Za-
gara, prominentného predstavitela stiboru
Pozon sentimentdl zostalo verné krajne
konzervativnej orientdcii svojho tvorcu.
Vnimavy recipient si viom nemohol ne-
povsimnut banalitu , Pozonu”. Napriek
tomu, alebo prdve preto Zagara vyrazny
uspech neminul.

Dvaja zo Stvorice autorov koncertu po-
chddzaju z krajin mimo eurépskeho kon-
tinentu. Toru Takemitsu z Japonska. How
Slow the Wind znel poeticky ndzov jeho
strucnej kompozicie, plnej lyrickej fanté-
zie a farebného bohatstva. A o treba oso-
bitne vyzdvihndt, je v sicasnej hudbe ne-
smierne vzacna melodickd intenzita.

Druht polovicu koncertu vyplnil Astor
Piazzolla a jeho Koncert pre bandoneon, sldci-
kovy orchestr a bicie ndstroje. Ozvali sa protest-
né hlasy, podla ktorych tento Argentincan

na festival nepatril. Je pravda, Ze Piazzolla
nepise siahodlhé (pseudo)filozofické trak-
taty, v ktorych by odovodnoval svoju kom-
pozi¢ni priemernost. Nepreferuje sekundo-
vé a septimové zhluky, clustre, formovt roz-
bitost, nevyhyba sa melddii. Naopak, jeho
hudba dycha od zaciatku do konca auten-
tickostou latinskoamerického temperamen-
tu, argentinskeho tanga, ktoré odel do
umelecky vrcholne posobivych a prepraco-
vanych Siat. Tato hudba nadchyna prave
syntézou folklérnej a osobnostnej origina-
lity, fascinujicim, poeticky a tondlne obo-
hatenym dynamizmom autora z ¢asto za-
zndvaného a zabudnutého polokontinentu.
Je dobré, Ze aspon jeden predstavitel tzv.
Tretieho sveta nasiel na tohtoro¢nom festi-
vale svoje dostojné miesto. O rovnako dos-
tojné, vynikajuice interpreta¢né stvarnenie
nielen Piazzollu sa okrem hudobnikov zo
Ziliny a dirigenta Leo$a Svarovského po-
starali Jozef Luptdk (violoncelo — Zagar),
Daniel Buranovsky (klavir, celesta) a Bo-

ris Lenko (bandoneédn).
TomAS HoORKAY

P.S.: Z Hudobného Zivota ¢. 12/ 2001, zo
stiboru recenzii festivalu Melos-Etos, ne-
dopatrenim vypadol clanok, venovany vy-
stiipeniu Stdtneho komorného orchestra
Zilina. Uverejnili sme ho dodato¢ne — au-
torom, interpretom a citatelom sa osprave-
dlnujeme.

REDAKCIA

K ALEIDUOSZKOP

Viaceré expertizy hovoria o tom, Ze rok 2001
bol zatial najhor$im v dejindch nahrdvacie-
ho priemyslu. Pri¢inou je desafpercentny
pokles predaja, ktory mal globdlny charak-
ter a vyhol sa len Velkej Britdnii a Franciz-
sku. Aj ked'bolo v poslednom desairoi znd-
mym faktom, Ze sa zhorduju vysledky v pre-
daiji klasickej hudby, minuly rok predbehol —
v negativnom zmysle — vietky oéakdvania.
Napriklad v USA sa v roku 1999 predalo 11,
1 miliéna CD s nahrdvkami klasickej hudby
— v minulom roku viak len 9,1 miliéna nosi-
¢ov. Trochu lepsie vysledky st vraj v Eurépe.
Napriek tomu viak jeden z poprednych nad-
ndrodnych producentov, Warner Music,
v marci minulého roka zatvoril parizske kan-
celdrie labelov Teldec a Erato a produkcia
tychto znaciek presla pod sprdvu londynskej
centrdly Warner Classics. Posledné sprévy
viak hovoria o prepusfani aj v Londyne a $us-
kd sa, Ze je ohrozend spoluprdca s takymi
hviezdnymi menami ako Nicolaus Harnon-
court, Kent Nagano ¢& Helene Grimaud. Pod-

[a prognéz bude pokles predaja CD nosi¢ov
typicky aj pre rok 2002 — aj ked'v miernejSej
podobe — a povestné odrazenie sa odo dna
Udajne nastane v roku 2005.

Nikolaus Harnoncourt, Gustav Leonhardt a
Masaaki Suzuki — prominentni exponenti hnu-
tia starej hudby — pridali svoje podpisy pod
peticiu za in§talovanie dobového néstroja do
sldvneho drézdanského kostola Frauenkir-
che. Verejnost pobrila informdcia, Ze do zre-
kon$truovaného kostola — jednej z obeti bom-
bardovania z roku 1945 — md byf umiestne-
ny moderny organ so 71 registrami, namiesto
repliky pévodného néstroja z roku 1736
z dielne sldvneho stavitela Gottfrieda Silber-
manna. Kvdli protestnym akcidm pri§li do
Drézdan organisti z celého Nemecka. Autor-
mi peticie s Christoph Wolff, riaditel Bachov-
ho archivu v Lipsku a Ginter Blobel, nositel
Nobelovej ceny za medicinu, ktory venoval
na rekonstrukciu kostola 820 tisic eur.
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Straussova Noc v Bendtkach
na doskdch Opery SND

PoKus O OZIVENIE OPERETY MINUL CIEL

Noc v Bendtkach Johanna Straussa sa na javisku Opery SND neob-
javila nahodne. Dramaturgicka genéza ma svoje korene prevdepo-
dobne v datume 30. jun 1999. Vtedy totiz dodychal operetny su-
bor Novej scény. Likvidacnym verdiktom o zruseni spevohry
a ¢inohry a vytvorenim jednozlozkového , polyfunkéného” stiboru
opereta stratila po pétdesiatich rokoch svoje bratislavské pristre-
Sie. Slovenskt metropolu opustil Zaner, pestovany v nej od polovi-
ce 19. storo¢ia. Marek Tapak dnes uZ riaditelom NS nie je, para-
doxne, odvolali ho ti, pod kuratelou ktorych akt destrukcie divad-
la hrdo vykonal. V mene tspory
financii do riaditel'ského kresla sa-
dal, v mene udajného plytvania fi-
nanciami ho musel opustit.

Nechcem sa nateraz rozpisovat
o kauze Novd scéna, hoci stvislost
s ostatnou premiérou Opery SND je
neodskriepitelnd. Predpokladam,
Ze ak by v Bratislave fungovala ope-
reta tak, ako v kazdej kultivovanej
metropole, SND by po ,Iahkono-
hej” muze nesiahlo. A to aj napriek
tomu, Ze v rokoch 1920-1945, naj-
ma vSak pocas Drasarovej éry, bola
stcastou repertodru prvej scény.
V prvych desatrociach existencie
SND bol v ponuke aj Wagner
a Meyerbeer, Gluck aj R. Strauss ¢i Prokofiev, takze dramaturgicka
paralela s danym obdobim je nepravdepodobna. Hlavny motiv za-
radenia operety Johanna Straussa vidim v snahe zachranit pre Bra-
tislavu samotny zdner. Otdzka vSak znie inak. Kto je povolanym
preukazovat opodstatnenost a zivotaschopnost operety?

Sotva to bude opernd instittcia, aj ked prikladov uvddzania tej
Casti operetného repertodru, ktora sa svojou kvalitou a interpre-
ta¢nymi ndrokmi bliZi opere, je vo svete dost. Popredné operné
divadld si vsak vyberaju. Viedenska Stdtna opera akceptuje iba Ne-
fopiera a Veselii vdovu, pod prvy z tychto titulov sa podpisal aj Salzbur-
sky festival, druhy je na programe newyorskej MET, Rimskej, ¢i
Varsavskej opery. Offenbacha si ctia predovsetkym franctzske scé-
ny, no Krdsna Helena (povodne oznacena ako opéra-bouffe) sa hra
iv ZiiriSskej opere. Skratka, ide hlavne o tie diela, ktoré obsahuju
virtuézny primadonsky part. Napokon, ked Opera SND pred de-
siatimi rokmi uviedla Nefopiera, vari nik neprotestoval.

Ina situdcia vznikla zaradenim Noci v Bendtkach. Aj napriek via-
cerym povabnym cislam nedosahuje tato opereta z kompozi¢ného
¢i libretisického hladiska droven Netopiera alebo Ciganskeho barona.
Dramaturgia sa oprela o verziu Waltera Felsensteina (1954 Komicka
opera Berlin), redukujticu trojdejstvovy podorys do dvoch casti.
Pod aktudlnu tpravu sa podpisali Alexandra Braxatorisova a Pavol
Smolik. Ani stmelenie partitiry do dvoch blokov nezabranilo zdl-
havosti inscendcie, pricom najma v druhej casti, hudobne menej
invencnej, pdsobi nudne. Stvarnit klasicka operetu tak, aby si za-
chovala vernost stylu a pritom nep6sobila anachronicky, nie je von-
koncom lahké. Prekvapilo, Ze touto rizikovou tlohou, navyse pod

EvA SENIGLOVA

strechou divadla inak orientovaného, poverilo vedenie SND cho-
reografa Libora Vaculika. Vo svojom fachu renomovany umelec
nema s rezisérskou profesiou skiisenosti, takze vklad jeho kreati-
vity narazil na hranicu, kde koncila praca s pohybom a nastuapili
kritérid charakterokresby postdv, resp. modelovania situdcii. V tejto
zéne sa Vaculik mohol spolahntt uz jedine na individudlne da-
nosti interpretov. Sdm totizZ neprispel Ziadnymi origindlnymi, ¢i
vtipnymi ndpadmi. TakZe po vycerpani arzendlu obligatnych ko-
mickych gagov ostala len prazdnota. Problémy s aranZovanim
a elementdrnym zvlddnutim priestoru sa prejavili aj v tom, Ze Gcin-
kujuci sa neustale pohrdvali so stolickami, vyskakovali na ne, pre-
kladali ich, pripadne si sadali do
prazdna (humorné, vsakze!). Naj-
trapnejsie vyzneli napokon prézo-
vé useky, a to i napriek tomu, ze
Vaculik tlohy senatorov zveril tiez
¢inohercom Michalovi Docolo-
manskému (tazko pochopit, pre-
¢o rolu prijal) a Jurajovi Durdia-
kovi. V hereckom a gestickom vy-
jadreni celkovo prevladalo klisé
a manierovost, vari iba s vynimkou
uprimnych kredcii niektorych dam.
Nova inscendcia Noci v Bendtkach
nemala $tastie ani na scénického
vytvarnika. Jan DuSek si s kategé-
riou vkusu hlavu neldmal, hlavne,
aby bola manipulécia s kulisami ¢o
najmenej namdhava. Zda sa, Ze gycovitost bola jeho pracovnou
metddou, inak by na javisku a nad nim nedominovala. Kasirova-
nd imitdcia benatskej architekttry (¢i skor parddia na 1nu) pripo-
minala va¢smi medovnikové chaltipky na kolieskach, z fundusu
vybratd, dobre zndma sada hviezdiciek posiala vecernt oblohu,
z ktorej sa $keril rozpravkovo naivny polmesiac. Zial, toto vytvar-
né rieSenie nekoreSpondovalo s hudbou, bolo v rozpore so straus-
sovskym Sarmom a espritom. O poznanie vydarenejsSie bolo kosty-
mové rieSenie autora Romana Solca. Zdenka Machacka, dlho-
rocného operetného dirigenta Novej scény, pozvalo vedenie divadla
ako garanta Stylovej Cistoty Zanru. Keby sa s dosiahnutym vysled-
kom uviedol na parkete operetného divadla, bola by spokojnost na
mieste. V SND vsak pracoval s kvalitativne vys$$im potencdlom
umelcov (inStrumentdlnych aj vokdlnych), ¢o sa mu vSak nepoda-
rilo bezo zvysku ztrocit. Ocakédval som delikdtnejsie vyrazové od-
tiene, viac ,,pohravania sa” s melédiami, ich rafinovanejsie kolo-
rovanie a najma presnejsiu suhru s javiskom. Skratka, dnes sa ope-
retam venuja svetové dirigentské spicky, takze aj kritérid na
originalitu koncepcii porastli. Tenorovy part Kniezata z Urbina
stvarnil Jozef Kundlak bez vokalnych problémov, s jasnymi vys-
kami i ndznakmi vyrazovej lezérnosti. Alternujicemu Ivanovi Oz-
vatovi popri Sirokej a syto sfarbenej strednej polohe chybalo zo-
par efektnych vysok, ktoré st korenim prvoodborového operetné-
ho partu. Podobne v silich Jana Babjaka (Caramello) bolo, popri
sympatickom hereckom prejave, presadit sa iba v menej expono-
vanej rozsahovej zone. Trojica Zenskych postav bola v prvom obsa-
deni vyraznej$ia vokalne i herecky. Pre Evu Seniglovii (Annina),
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Cigdnsky baron v Presove

Moznosti na vyzitie v oblasti hudby st v Presove v poslednom ob-
dobi vzacnostou. S nedockavostou sme ocakavali premiéru v spe-
vohre DJZ. Subor sa vratil k pilierom, na ktorych pevne stal de-
siatky rokov. ,,Vzkriesenie” stiboru v podobe uvedenia operety Jo-
hanna Straussa ml. Cigdnsky baron bolo velkolepé a milovnici Zdnru
a priaznivci presovskej spevohry ho 23. a 25. novembra prijali
s nadSenim.

Vyber titulu v dnesnej dobe plnej komercie a ,, supermarketo-
vej kultiry” iste nie je jednoduchy. Je vSak iba zaciatok. Cestou
k tspechu je ndjst tvorivy realiza¢ny tim a skibit vietky zlozky. Jed-
nota rézie a choreografie bola zarucend v osobe Jaroslava Mo-
ravcika (prebral na seba aj zodpovednost za Gipravu a prebdsnenie
libreta). Podarilo sa mu zrealizovat predstavenie plné putavych,
ale pritom zmysluplnych efektov. Presne vycitil, ¢o chce dnesny
divdk vidiet. Publikum s nad$enim prijalo efektné tane¢né scény,
napriklad ohnivy tanec ciganov alebo husarsku verbovacku
s vystupom dvoch tane¢nikov (Jan Bilek a Jan Ivan), ktori
s malymi bubnami predviedli priam cirkusové ¢islo. Dokonald ili-
ziu vojnového bojiska sa mu poda-
rilo vyvolat aj pocas premeny v dru-
hom dejstve. Tane¢nikov nenechal
Morav¢ik oddychovat ani pocas
statickych 4rif (spev Zofky a Barin-
kaya) — aby sa divaci ndhodou ne-
nudili, pondkol im pohlad na ta-
necny pér, ktory svojou kredciou
doplital odohravajuci sa vyjav.

Moravcik ma ako choreograf svoj
typicky rukopis vyrazne ovplyvne-
ny Stylizaciou I'udovych tancov. Jeho
praca bola nesporne prinosom hlav-
ne vsak pre tanecny stbor DJZ.

Scénograf sa pri navrhu scény
zrejme riadil heslom ,v jedno-
duchosti je krdsa” a ponechal vel-
ky priestor pre fantaziu divdka. Jednoduchu scénu tvorilo iba dre-
vené schodisko s vyvySenou plosinou a velké mlynské koleso, kto-
ré rezisér tcelne vyuzil. Vytvarne stroht scénu pozdvihli vystizné
kostymy Fudmily Varossovej. Jej vklad vyrazne prispel k pestrosti
a putavosti predstavenia.

Ako hostujuci dirigent sa preSovskému publiku po prvykrat pred-
stavil Peter Ninaj. Orchester pod jeho taktovkou hral s Iahkostou
a vkusom. Kvalita jeho prdce sa prejavila velmi vyrazne nie len
pocas predohry , ktord by urcite vyznela zvukovo este kvalitnejsie
bez mikrofénov, ale aj v scénach so zborom, ktoré sa vyznacovali
preciznostou hlavne pri ndstupoch. Zbor (zbormajsterka Dasa Bris-
karova) znel kompaktne a velkolepo.

V tlohe Sandora Barinkaya sa na oboch premiérach predstavil
Ladislav Suchoza, hoci ho alternuje Jaroslav Dvorsky. Podal

Janu Valaskovu (Ciboletta) a Jitku Sapara-Fischerovu (Bar-
bara) neznamenalo technické zvladnutie partov problém, takze sa
mohli ststredit i na diferencovanie vyrazu. V alterndcii sa rozdiely
medzi hlavnymi tlohami strdcali, pretoZe dva subretné hlasy de-
butujicej Petry Notovej (Annina) a Jany Jurickovej (Cibolet-
ta) nemali ani timbrovi osobitost, ani vokdlno-technickd suvere-
nitu. Igor Pasek bol charakterovo prvoplanovym Pappacodom,
spomedzi senatorskych manzeliek sa vynimali hlasy Alzbety Mi-
chélkovej a Denisy Hamarovej.

JANA MAIOVA A LADISLAV SUCHOZA

Standardny vykon skuseného operetného spevdka, ved napokon
na jeho obcasné rytmické nepresnosti si uz presovské publikum
zvyklo.

Svojich priaznivcov nesklamala ani Elena Kusnierova (Zof-
ka). Jej dramaticky zafarbeny hlas pri deklamadcii prézy v speve
prechddza do soprdanu plného vadsne s hlbokym vnttornym preci-
tenim. Prijemnym prekvapenim bola Zofka v podani Jany Mal'o-
vej, ktora aj herecky podala svoju rolu ako zamilovana mlada nez-
na Zenka. Jej lyricky sopran dodal Zofke jemnost a skromnost.

Charakterovo velmi dobre vystihla tlohu starej ciganky Cipry
stdlica suboru Helena Horvathova.

Arsena v podani Dany Lescenkovej posobila hlavne pri tech-
nicky ndro¢nej drii v prvom dejstve rozpacito. V tej istej ilohe bola
spevacky, ale i herecky presvedcivejSia Maria Andrasovanova,
¢o napokon potleskom vyjadrilo aj publikum.

Postavy Conte Carnera (Milan Gerjak) a jeho manzelky Mira-
belly (Darina Gerjakova) nepontkli manzelom Gerjakovcom vela
prilezitosti na spievanie, no zato dostatok prilezitosti pri herec-
kom stvdrneni komickych postav.

Postava Kolomana Zupana (Ivan
Barla a Slavomir Benko) — ,,cho-
vatela bravov” v ruzovuckom kos-
tyme uZ svojim vyzorom vyvoldvala
smiech a predovsetkym v stvarneni
Slavomira Benka priniesla na scé-
nu odlahcenie a pobavenie.

Komickych tiloh sa s tspechom
zhostili aj Kamil Poncak a Jan
Ivan. Cigan Palo v ich podani vy-
znel tak, ako by bol vystrihnuty zo
spravodajského Sotu nemenovanej
TV.

Vladimir Timocko sa v tlohe
gréfa Homonaya ocividne lepsie
citil pocas druhej premiéry .

Zo spevacky a hudobne najhodnotnejsich vystupov vo mne naj-
viac zarezonovali : trio Zofka, Barinkay a Cipra (objavenie pokla-
du) a valc¢ik Mirabelly a Arseny.

Dtfam, Ze po tejto premiére si aj organy kompetentné rozhodo-
vat o byti ¢i nebyti spevohry v Presove uvedomili jej miesto v kulttr-
nom a spoloc¢enskom Zzivote treticho najvacsiecho mesta na Slo-
vensku. Som presvedcend, Ze toto predstavenie by si naslo nadse-
nych obdivovatelov aj v Bratislave, kde uz v dnesnej dobe publikum
ma moznost pocut klasickt operetu zriedka. Preto prajme spevohre
DJZ, aby marketingové oddelenie divadla pracovalo naplno, aby
hladisko bolo naplnené divakmi nielen pocas premiér. O divaka
treba dnes bojovat nie len kvalitnou prdcou, ale aj obchodnou tak-
tikou.

Foro A. Zizka

KATARINA BURGROVA

NuzZ a ¢o na zdver? Nerobim si ilazie, Ze recenzia svedomim
zainteresovanych zatrasie. Mozno ani nebola potrebnd. Vari staci-
lo iba pozorovat reakcie publika. Nezvycajne vlazné, bez spontan-
neho smiechu, bez jediného zdvihnutia opony po 1. dejstve na dru-
hej premiére. Zachrana operety — pokial ona bola leitmotivom uve-
denia Noci v Bendtkach — v opere nevysla. Nie kvoli samotnému
zanru, spochybnil ju vyber titulu a manko v jeho realizacii. Bol to
uz druhy vdzny preslap divadelnej sezény 2001/2002!

PaveL UNGER
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HUDOBNE DIVADLQO

Balada o zlodejovi koni
alebo Cigani 1du do neba

hudba: Jevgenij Doga — Milivoj Uzelac — Tamds Szarka librelo: Jindfich Janda, réZia: Stefan Kozka;
3. premiera: 18. 11. 2001 Bratislava, Novd scéna; Izergil: E. Rysovd, Zobar: I. Gogdl, Rada: S. Norisovd

Aj ked Slovensko zazilo svoje dobové oCarenie muzikdlom —a mnohi
si to dnes neuvedomujt — koncom Sestdesiatych rokov, ked brati-
slavskd Nova scéna uvddzala legendarneho Fidlikanta na streche
s Jozefom Krénerom, alebo tituly ako Grek Zorba ¢i West Side Story,
svoje naozajstné zlaté obdobie preziva tento zZdner az v poslednom
desatroci. Zial, aj za asistencie ¢asto brakovych , pdévodnych” titu-
lov, dovezenych zo susednych Ciech, kde posledné roky v porovnan{
s nami vladne naozajstné muzikalové sialenstvo a krajné inspiracné
mantinely tu zatial asi najvy-
stiznejSie zosobnuju Dracula
na jednej strane a Hamlet na
druhej. (Zd4 sa, Ze uZ neexis-
tuje namet, ktory by dokazal
odolat ldkavej muzikdlovej
adjustdcii — najnovsie je avi-
zovana Némcovej Babicka...).

Bratislavskd Novd scéna —
ktord uz md za sebou okrem
,klasiky” aj viaceré povodné
tituly, ako napriklad Kubo ¢i
Beatles — uviedla v novembri
minulého roka premiéru mu-
zikalu Balada o zlodejovi koni
alebo Cigdni idu do neba. Libre-
tista Jindfich Janda a skla-
datel' (v tomto pripade aran-
z¢ér) Milivoj Uzelac sa in$pi-
rovali sldvnym sovietskym
velkofilmom sedemdesiatych
rokov Cigdni idii do neba so str-
hujicou filmovou hudbou
moldavského skladatela Je-
vgenija Dogu, ktory za 1u zis-
kal ocenenia napriklad z fil-
movych festivalov v Cannes,
Berline ¢i Bendtkach. O tom,
Ze urobif muzikdl na tento
namet bol dobry ndpad, sved-
¢i fakt, Zze nové bratislavské
predstavenie je uz desiatou
inscendciou Jandovho libreta.
O tom, Ze oslovenie Juraja Ja-
kubiska na realizdciu javisko-
vej podoby tohto muzikalu
bolo obojstrannou vyzvou,
netreba pochybovat. Zmysel dalsich krokov vedenia divadla i re-
Ziséra, veducich k pred¢asnému ukonceniu tejto spoluprdce, vsak
— ako to uz byva, i napriek podrobnej medializacii — zostdva neza-
svatenému pozorovatelovi zahmleny. Zda sa, Ze obe strany maju
svoju pravdu — Jakubisko tt o nespokojnosti s hudobnym smero-
vanim aranzmanov a vedenie divadla o ignorovani terminov a Spe-
cifik divadelnej prace slavnym filmovym rezisérom — a naporidzi
je eSte aj obltibené klisé o tej tretej, niekde ,uprostred”. Akokol-
vek uz dopadne spor medzi Jakubiskom a Novou scénou, spor, kto-
rému hrozi sidna dohra kvoli idajnému poruseniu autorskych prav,

IKATARINA HASPROVA AKO JEDNA Z INTERPRETIEK RADY

realitou je, Ze pod rezijnou koncepciou predstavenia je podpisany
Stefan Kozka a to, ako by vyzerali Jakubiskovi ,,Cigani”, sa uz asi
nedozvieme. (Z dohadov o tom, Ze rezisér vstipi do simultdnne
pripravovanej plzenskej inscendcie toho istého diela, sa nakoniec
stali Spekuldcie.)

Stefan Kozka sa v pozicii nového reZiséra na tlaCovej konferen-
cii pred premiérou snazil presmerovat pozornost novindrov
z ,kauzy” na ,inscendciu”, obdvam sa vsak, Ze ona medializovana
kauza mala v sebe nakoniec
viac temperamentu a nakazli-
vych emécii nez samotné
predstavenie. V niom sa hor-
kokrvni Cigani milujd, zabi-
jaju a zomieraju sposobom,
ktory nezapo6sobi ani na diva-
kovu prvu signalnu. Dokon-
ca sa v publiku kde-tu ozve
nechceny smiech... Spevacke
i tane¢né vykony hlavnych
protagonistov su velmi slus-
né, viazne to vsak tam, kde —
zjednodusSene povedané —
prestava zniet hudba. Vztahy
st ploché, motivacie konania
postav ¢asto nevyrazné — pred
oc¢ami vam ako vlak prebeh-
ne pribeh a vy si az po odcho-
de z divadla uvedomite, Ze vas
mal asi dojat ¢i rozplakat...
Monoténne precitand kniha
plna dobrodruzstiev, lasky
a nenavisti. (Aj poetické ko-
mentovanie deja Izergil vy-
znieva akosi ndsilne, o je
vSak nielen vecou rézie, ale aj
libreta.) Dalo sa ¢akat, Ze de-
vizou predstavenia bude slav-
na filmova hudba, transfor-
movana charakteristickym
rukopisom Tamdsa Szarku zo
skupiny Ghymes. (Apropo,
Juraj Jakubisko si vraj pribeh
predstavoval na pozadi $pa-
nielskeho flamenca, ¢o by bo-
la, podl'a mna, zahodend pri-
lezitost...). A dalo sa Cakat aj to, Ze muzikal z ciganskeho prostre-
dia bude bazirovat na charakteristickych tane¢nych c¢islach, v com
bratislavské predstavenie tieZ nesklamalo. Jan Durovéik, ktory sa
v Cesko-slovenskom muzikdlovom ,kotli” vari mozno az riskantne
dlho, postavil ndpadita choreografiu, ktord spolu so skvelo aran-
Zovanou hudbou tuato inscendciu rozhodne do urcitej miery drzi
nad vodou. Tradi¢ne povabné su i kostymy Ludmily Varossovej
a posobiva je i scéna Milosa Pietora. Vdaka nim je ¢o poctvat i na
o sa pozerat. Ide uz len o to, ¢i to nie je trochu mdlo...

ANDREA SERECINOVA
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ROZHLASOVY ZAPISNIK

Hudba a mytus — tentoraz nordicky

Hoci hudba tvori vo vysielani Slo-
venského rozhlasu podstatnd cast,
hudobno-slovné reldcie st cCoraz
zriedkavejSie — a to nielen pre do-
spelych, ale i pre mlddez. Vysielaju
VENSKY ROZHLAS 2 sa na okruhu Devin, ktory je po-
merne tazké ,naladit” i v niekto-
rych castiach Bratislavy, nieto v inych regiénoch Slovenska. Sko-
da, Ze aspon obcas sa Spickové umelecké relacie o vaznej hudbe
nereprizuji na 1. okruhu (Radio Slovensko) — hoci v predpol-
publicistické kontaktové relacie, do ktorych volaju casto ti isti po-
sluchaci a hostami st osobnosti r6znej trovne.

Problémom S$irsej propagdcie a ndsledného poc¢tivania umelec-
kych reldcif je aj viacrocnd absencia tlaceného programového roz-
hlasového tyzdennika. Slovensky rozhlas sa to snazi nahradzat
vlastnymi avizami. Tak sa mi podarilo ,,chytit” na Devine (9. 12.
020.00 h) hodinové umelecké pasmo Igora Javorského Homi-
mage aJean Sibelius z volného autorského cyklu Hudba a mytus, ktory
Javorsky pripravuje priblizne dva roky raz mesacne.

Hudobno-slovné relacie presli rdznorodym autorskym nazera-
nim, ambiciami a vyvojom. Experimentovalo sa so slovom, zvu-
kom, dramatizdciou. Ako sa zd4, najblizsie pozndvaciemu a sticasne
umeleckému poslaniu je predsa len spojenie angazovanej autor-
skej vypovede s hudobnymi ukdzkami, pripadne s citdtmi (z den-
nikov, listov, kritickych ndzorov ad.), prednesenych rozhlasovymi

CON BRIO

Sme zvyknuti, Ze po vypdatej drii uprostred dejstva opery vypukne
publikum v burlivy potlesk. Vnimame to ako nieco prirodzené —
ako zasliZzent odmenu za vynaloZené tsilie a vynikajici umelec-
ky vykon operného sdlistu. Neveriacky kratime hlavou, ak sa ob-
dobny (i ked skromnejsi a rozpacitejsi) potlesk ozve po narocnej
kadencii sélového néstroja, ¢i
na zdver niektorej z casti cyk-
lickych skladieb. Ak sa uve-
deny potlesk opakuje, sme
svedkami hlasitych prejavov
napominania tychto nevzde-
lanych posluchacov z radov
tych , stastnejsich” — hudob-
ne vzdelanych. Hudobna psy-
cholégia vo svojich klasifika-
cidch uvddza niekolko typov
hudobného vnimania a doty-
ka sa aj ich hierarchizdcie —
od hudobného experta, cez
dobrého posluchéca, vzdela-
ného posluchaca, k typu emo-
cionalneho posluchaca a na-
koniec az k typu posluchaca
hudby pre zdbavu a hudobne
lahostajného posluchaca. Aky
je navstevnik koncertov po-

hercami. Tak to bolo aj v tomto pripade. Igor Javorsky, zndmy svo-
jou teoretickou rozhladenostou a sticasne esejistickymi schopnos-
tami, si za tému reldcie vybral osobnost finskej hudby, Jeana Sibe-
lia. Z jeho hudobného a myslienkového odkazu pripravil dokonca
niekolko relacii v ramci cyklu Hudba a mytus. Neskororomanticky
zjav Sibelia md v severskej hudbe dominantné postavenie. Je to
hlavny predstavitel finskej ndrodnej Skoly, si¢asne myslitel a osob-
nost, ktord celkovo pozdvihla domdce umelecké hodnoty do eu-
ropskej konfrontacie. Za jeho zdanlivym severskym chladom sa
skryva plamen a fascinujice citové vyZarovanie romantizmu. Ja-
vorského in$pirovalo i to, Ze Sibeliom mohol vybfdnut z klisé perio-
dicky sa opakujuicich tém. Navyse sledoval ldkavy vyvoj umelca,
ktory zil 92 rokov (1865-1957)!

Reldcia Hommage a Jean Sibelius bola vystavand bez povinnej Zi-
votopisnej chronolégie, zato so zachovanim myslienkovych suavis-
losti, posluchac¢sky lahko desifrovatelnych. To je velmi dolezité,
ak nema autor stratit kontakt s posluchacom, ktory nie je vzdy
odborne hudobne vzdelany, no miluje hudbu. Javorsky ndm pre-
dostrel krdsnu umeleckt , hodinovku”, ktord naldkala aj na dals{
diel jeho sibeliovského cyklu.

Mam iba jedina vyhradu - a dotyka sa aj relacii od inych hu-
dobnych autorov: na zdver by malo odzniet zahldsenie citovanych
hudobnych ukazok. Ved posluchacovi nemusia byt bezpodmienec-
ne zname... Iba tak mo6zeme hovorit o umeleckom, ale i pozndé-
vacom zdmere podobnych reldcii.

TeREZIA URSINYOVA

prednych koncertnych sieni v Bratislave? Akého by sme ho chceli
mat ? Prizndm sa, Ze v koncertnej sieni je mi milsi vda¢ny poslu-
chac, v ktorom hudba rozohrava citovu sféru odvadzajic ho z rea-
lity vSedného dna, ako posluchéac I'ahostajny (hoc aj honosiaci sa
atribatmi vzdelanosti). Tes$i ma, ak do koncertného prostredia ne-
smelo prenikaji novi adepti posluchacskeho zazemia. Te$i ma, ak
sa do koncertnych sieni opakovane vracaju a krok za krokom po-
znavaju Carovné a tajomné zakutia hudby, ktoré im nase skolstvo
neumoznilo v plnej miere odkryvat.

% %k %k

Psychoterapeutické Gcin-
ky hudby st vyuzivané v naj-
rozmanitejsich socidlnopsy-
chologickych aplikovanych
oblastiach. O spatnom vplyve
mediciny na hudbu sveddi po-
streh zo Skolskych lavic o
tom, Ze: ,Frakttra je spdsob
koordinéacie zlozky horizon-
talnej a vertikdlnej, pricom
rozliSujeme fraktdru homo-
fénnu, polyfénnu a zmiesa-
nu”. Jednym z dalsich po-
strehov bolo poznanie, Ze k
zékladnym druhom faktury
patri faktira ,,dominantnd”.

ALeNA CIERNA
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Tri sposoby nebytia hudby

NAJJEDNODUCHSIE JE, KED SKLADATEL SKLADBU NENAPISE ...

... presne podla Berliozovho vzoru, ktory som
spomenul nedavno na strankach Slovenskej
hudby v rozhovore s Egonom Krdkom. Ked
si vel'ky franctizsky romantik predstavil, aké
problémy ho s novou orchestrdlnou sklad-
bou cakaju, bol rdd, Ze tému, ktord sa mu
zjavila vo sne, rano zabudol. Pri tom vset-
kom mal $tastie: uz predtym vznikla Fan-
tastickd symfonia, s ktorou poriadne roztocil
kolesa dejin hudby. Ale aj samotné zachy-
tenie udalosti s nenapisanim novej sklad-
by v jeho Pamatiach je precedensom, ktory
nas vedie k chdpaniu dejin hudby nielen
ako dejin novych idei, ale aj dejin realizo-
vanych ¢inov. Berliozovo rieSenie problémov
s predvedenim novej skladby je v tomto
pripade extrémnym rieSenim, davat ho za
vzor by znamenalo nabddat k samovrazde
hudobnej kultdry. Dnesny autor ma vsak
pred sebou celd paletu réznych moznosti,
od nenapisania skladby az po dspesnt pre-
miéru: on predsa musi svoje napady, o kto-
rych predpokladdme, Ze ich m4, ved je skla-
datelom, selektovat. A tak selektuje a redu-
kuje: uz nenapiSe ten tazko hratelny sled
ténov, kvoli ktorému jeden klavirista nevie
spavat, ten zlozitejsi rytmus, pre ktory mu
kvarteto zhodilo noty z pultov, uz nepouzi-
je ten nastroj, ktory si treba za drahé pe-
niaze pozicat od konkurencnej instittcie.
Onedlho sa az cudujeme, kam sa stratila ta
charakteristicka iskra z autorovych skorsich
diel. Napokon si uz posluchaci len potichu
robia pozndmky. Keby radsej nepisal...

Ak skladatel skladbu predsa len napise,
zacne druhé kolo zdpasu. Najlepsie je, ak
ma priatelov interpretov, ktori sa s jeho Sty-
lovou orientaciou stotoznuju. Vtedy vstu-
puje do hry moment ndsobenia tvorivej sily.
Pripadné tazkosti, spomenuté pri onej pa-
lete moznosti, sa v skupine hravo prekona-
vaju. Interpret chce dokdzat, 7e to zahrd.
Pred rokmi prave tento moment v jednej
prednaske v Zahrebe vyzdvihol Vinko Glo-
bokar: ma rad interpretov, ktori dokdzu roz-
lisit azda hrateIné od nehratelného. Inter-
pret to dokdze, ak md motivaciu. Ak ju z r6z-
nych dévodov strdca, obvykle st to dévody
ekonomické po skoncenti stidia, pretoZe na
interpretacii novych diel sa neda tak zaro-
bit, ako napriklad na Mozartovej Malej noc-
nej hudbe, straca aj chut rozliSovat to, ¢o
velmi presne charakterizuje Globokar. Stra-
tu motivacie moze vsak sposobit aj dezild-
zia z konfrontdcie so zahrani¢im, kde vlad-
ne dlhodoba kontinuita v uvddzani autor-
skych noviniek, ¢i tinava, tak znama u tych
osobnosti, ktoré sa po cely Zivot stretdvali
s konfliktnymi situdciami.

Kedysi mi povedal Peter Michalica — ako
je vam, skladatelom, dobre, pisete si kedy

chcete, ¢o chcete, ved aj tak to raz niekto
zahra. Zatial my, interpreti musime hrat
vtedy, ked mame termin, a hrame len do-
vtedy, kym vieme hrat. Odhliadnuc od inych
aspektov tejto diskutabilnej myslienky, my,
skladatelia, na toto zdanlivé privilégium
doplacame existenc¢ne. Raz to niekto zahra:
na tento jav je slovenskd hudba v porovnani
s hudobnymi kultdrami inych eurépskych
krajin aZ neskuto¢ne bohatd. Bellov Kovdc
Wieland predvedeny po 33 rokoch, Ferenczy-
ho Concertino pre komorny orchester po 25
rokoch, Cikkerov Mr. Scrooge ¢i Zeljenkov
Oswiencim sice po kratSom case, ale predsa
so symptomatickymi prietahmi, odrazaji-
cimi svoju dobu viac nez cokolvek iné.
Mnohi to spoznali po roku 1968, ale i po
roku 1989. Veru je to uz 16 rokov, ako som
pokus o nadviazanie kontaktu zo strany
vtedy vysokopostaveného kritika zastavil
zmienkou o plnej zdsuvke skladieb v mo-
jom stole. Niektoré z nich sa tam doteraz —
a pribudli dalsie...

Marian Lejava piSe, Ze skladba Zije vte-
dy, ked sa hrd. Vzdpati na vlastnej kozi zis-
tuje, Ze zivot skladby ukrytej v notach je
mozno este intenzivnejsi, pretoZze nam vset-
kym kladie neprijemné otdzky.

Samozrejme, CastejSie sa stdva, Ze dokon-
¢ené dielo odoznie na koncerte. Magicky
trojuholnik skladatel —interpret — posluchac
zacne pdsobit a nickedy aj menift ustadlent
stupnicu hodndt. Ale aj teraz moze cela vec
zaspat. ESte jeden cinitel posobi v troj-
uholniku. Skladba sa zahra v nevhodnom
termine. Skladba sa zahr4, ale nenahra.
Skladba sa nahrd, ale nahravka sa strati.
Nahrdvka sa napokon predsa len ndjde
avysiela sa v noci, resp. rdno o 3. 20. Ako
vidime, dramaturgia ma poruke tolko pros-
triedkov na zamedzenie nevhodnych zmien
v hodnotovej stupnici, az to za¢ina byt zau-
jimavé. Zaujimava moze byt aj frekvencia
jednotlivych mien a jednotlivych skladieb
v programoch. S jednym menom sa stretne-
me kazdu chvilu, na iné musime ¢akat roky.
Jedna skladba znie eSte predtym, ako zapne-
te rozhlasovy prijimac ¢i Cd-prehrdvac,
s inou sa nestretnete vobec. Aby to nevyze-
ralo, Ze mam na muske dramaturgiu rozhla-
sového vysielania vaznej hudby, takyto jav
moZeme pozorovat rovnako na koncertnych
programoch. Sila zotrvacnosti je velka, a ta-
to sila je o to vacsia, ¢im slabsia je energia
a tvorivost pri presadzovani novych myslie-
nok. Samozrejme, ak tie nové myslienky
zacinaju byt prili§ vyrazné, sila zotrvacnosti
sa nebadane premiena na represiu. Sila zo-
trvac¢nosti sposobuje celkom nedialektickt
premenu kvantity na nekvalitu, a naozaj
niekedy musi prist malé dieta, ni¢ netusiace

o zlozitom spletenci vzdjomnych vztahov,
aby vyslovilo tu klasickd vetu o nedosta-
to¢nom obleceni krédla. Je to napokon len
vecou nas$ej vnimavosti, ¢i dokdZzeme tieto
situdcie postrehnut, ¢i ich vieme pomeno-
vat a zverejnit svoj ndzor, kedZe na to treba
odvahu este aj dnes. Sila zotrvacnosti vedie
k tomu, Ze tvorbu skladatelov v tom najpro-
duktivnejSom obdobi zaradujeme do akejsi
Skolky a nie na patri¢né reprezentativne f6-
rum. Len si spomenme, v akom veku napi-
sal Schubert svoju Nedokoncenii, Berlioz svo-
ju Fantasticku, kedy skladatelia formuluja
vlastnu tvorivu poetiku. Ak to nespravia pra-
ve vtedy, jednoducho im ujde vlak, ktory
budi nahanat cely Zivot, alebo ho najskor
onedlho nahdnat prestand, pretoZe stratia
dych a smer, a s nimi aj vSetci ostatni. Tu
vsak novy nazor je vysloveny. Sila zotrvac-
nosti sposobuje, Ze ho nepocujeme. Ak ho
pocujeme, tak nie dostato¢ne zretelne. Po-
Cujeme ho len potial, kym potvrdzuje nasu
konecne uz nahlas vyslovent pravdu.

Nasu nahlas vyslovent, uz konecnu
pravdu.

Pocujeme ho, pokial tvori malt a mdzbyt
aj celkom vtipnu predohru k ndSmu mono-
16gu, ktory konec¢ne v dneSnej dobe mame
moznost predniest cely, pretoze v minulosti
sme kvoli vtedajsim nepriaznivym pod-
mienkam nemohli vyslovit vSetko tak, ako
sme to mysleli. Toto je ten treti spdsob. Jeho
podoby st velmi zvlastne, niekedy sa sta-
va, ze oCakdvana udalost po dlhom case
predvedenej skladby sa vzapati zmeni na
bublinu, ktorej rozprsknutie sprevadzaja
povestné standing ovations.Aj to je sila zotr-
vacnosti. Vtedy sa nebytie hudby prejavuje
mnozstvom ténov v podani vel'kych orches-
trov za pritomnosti vyznamnych hosti
z vy$3ej spolo¢nosti.

NenapiS. Ak napises, nezahraj. Ak za-
hras, nenahrévaj. Ak nahras...

Pamadtdte sa? Povodne tam boli iné slo-
va, ale koniec znel: tak sa necudu;.

Franz Schubert napisal svoju Nedokonce-
nu symfoniu, ktorej dal ndzov niekto iny
v roku 1822. Jej prvé predvedenie sa usku-
to¢nilo po 43 rokoch. Ako mozno oznacit
spOsob jej existencie medzi rokom vzniku
arokom 1865? Virtudlna? Potenciondlna?
Kto bol zodpovedny za to, Ze partittra taky
dlhy cas lezala nedotknuta na akejsi pova-
le? Bol za to vobec niekto zodpovedny? Dnes
tito nehotovi skladbu poctvame bez toho,
aby sme na tieto okolnosti mysleli, ani si
na ne nespomenieme.

Je velkym dokumentom doby svojho
vzniku.

P.F. 2002

VLADIMIR BOKES
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100 ROKOV HUDBY NA SLOVENSKU

Juraj Hatrik

Canto responsoriale pre dva zbory a 4 tympany

Lubomir Chalupka

V polovici 60. rokov v slovenskej hudbe dozrievali plody avantgard-
ného usilia aktivnej skladatel'skej generdcie, zameraného v pole-
mike voc¢i domdcej tradicii na cielavedomé vyrovndvanie sa s tech-
nickymi podnetmi z okruhu Novej hudby darmstadtskej provenien-
cie (serializmus, aleatorika, elektroakustickd hudba), na ich nielen
prijimanie, ale aj selekciu a nachddzanie individudlnych kompo-
zicnych stvarneni. Bolo to obdobie ¢innosti Specializovaného su-
boru Hudba dneska vedeného L. Kupkovicom, vzniku Experimen-
talneho elektroakustického Studia v bratislavskom rozhlase, priaz-
nivej dramaturgie Symfonického
orchestra bratislavského rozhlasu ve-
deného dirigentom B. Rezuchom voci
novinkam z pera tejto generdacie, pr-
vého prieniku skladieb I. Zeljenku a P.
Kolmana na medzindrodné poduja-
tia sticasnej hudby, zaciatkov Specia-
lizovanych edicii partitar a zvuko-
vych nosicov vo vydavatelstve Sup-
raphon i pohotovej informovanosti
o aktudlnom diani v zahranic¢i na
strankach c¢asopisu Slovenska hudba.
Skupina skladatelov, ktord v tom ca-
se zacala vstupovat do doméceho hu-
dobného Zivota, tak musela reagovat
nielen na skusenosti ziskavané na vy-
sokej Skole, ale aj na troven a vy-
sledky aktivity ich starSich kolegov,
pricom reagovala prakvapivo samo-
statne, bez stop napodobovania. Me-
dzi tato talentovanu skupinu patril
najmladsi z nich, Juraj Hatrik (nar.
1941).

Hatrik sa v ¢ase stredoskolskych
$tadif (na JSS v Bratislave) prejavil
ako mladik, intenzivne nakloneny fi-
lozofii a umeniu. Rozhodoval sa me-
dzi stidiom hudby a literarnou dra-
hou (pisal poéziu a prézu, niektoré
bdsne mu vysli zaciatkom 60. rokov v mesac¢niku Mladéa tvorba).
Volba skladatel'skej profesie vSak nezatlacila do tzadia jeho citlivy
vztah k literatire, hoci prvé skladby, s ktorymi prenikol na verej-
nost, svedcili (s vynimkou Lyrickych piesni pre sopran a klavir na
vlastné texty) o cibreni inStrumentalneho myslenia. Po klavirnej
Sondte cis mol, Burleske pre klavir a trojcastovej Symfoniette (ktorou
v roku 1963 ukoncil na VSMU $tidium v kompozi¢nej triede Ale-
xandra Moyzesa), nasledovala Toccata pre klavir, Monumento ma-
linconico pre organ a orchester, Kontrasty pre husle a klavir — sklad-
by, ktoré boli sputané tctou ku klasicizujicim prostriedkom

i k Stylovym poziadavkam svojho ucitela a zaroven prezentovali
Hatrikov sklon k vyuzivaniu motivicko-tvarovych, sadzobnych,
farebnych, pohybovych kontrastov na baze tradi¢ne citenej formy.
Pozitivny vztah k overenym hodnotdm a snaha byt spolo¢ensky
uzito¢nym viedla Hatrika k pisaniu instruktivnych skladieb s peda-
gogickym poslanim a k zasluznej tvorbe pre deti (¢o podnes zosta-
lo charakteristickou jedinecnou crtou skladatela). Zaroven vsak
Hatrik — i v kontakte s dynamicky nasmerovanou skladatel'skou
iniciativou v slovenskej hudbe —citil, Ze spomenutd ticta k tradicidm
ho v mnohom sputava, najma v asili
o rozmanitejsie, lapidarnejsie a hlbsie
vyuzitie prostriedkov kontrastu, kon-
frontacie, vnutorného napatia. Im-
pulzom k novej fdze kompozi¢ného
vyvoja, vedome polemickej voci kla-
sicky striedmym prostriedkom a kom-
pozi¢nej ,,bezstarostnosti” instrumen-
talnych opusov, sa stal jeho intenziv-
ny a emocionalny vztah k literattre,
pisanému basnickému slovu, evoku-
jucemu jasné i latentnejsie vyznamy
a posolstva, vyzadujuce priliechavé hu-
dobné stvarnenie. Poézia sa stala im-
pulzom k budovania skladatelovho
vnutorného sveta, naplneného tuz-
bou hudobne i osobne sa identifiko-
vat s vaznymi myslienkami, najma
takymi, ktoré vyzdvihuju eticky i du-
chovne aktudlne konstanty dostojné-
ho bytia ¢loveka — lasku, vieru, $tas-
tie, vernost — videné nie v priamo-
Ciarosti a nehybnej idyle, ale ako ciel
stustavného boja o ne. Text basnické-
ho slova predstavoval pre Hatrika
nielen myslienkovu oporu, ale aj ur-
¢itd ,,zachranu” pred sémantickou
viacrozmerovostou hudby, stal sa
zdrojom jednoznacnejsej a jasnejsej
vypovede. Z tychto vychodisk sa sformovala dolezitd crta sklada-
telovho vyvoja, v podstate platna az dodnes — afinita k typu ro-
mantizujico motivovanym myslienkovym vrstvam, pricom privlas-
tok ,,romantické” sa neviaze na historicky stabilizované kompozic-
né prostriedky (kantabilita, funk¢nd harmoénia, dynamickd forma),
ale na individudlny sposob vytvdrania konkrétneho gesta s prvkami
dramatickosti a monumentalizmu, kontrastne az konfliktne vyhro-
tenych protikladov i vnttorného citového zanietenia, pre ktory je
charakteristicky odstup od konstruktivnych faz kompozi¢ného pro-
cesu a prisnych raciondlnych technik. Tato ¢rtu zretelne demon-
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Struje uz prva skladba z dlhého radu vokdlno-instrumentalnych
opusov skladatela — Canto responsoriale pre dva miesané zbory a 4
tympany, dokoncend v roku 1965.

InSpirdcia pre jej napisanie vyrdstla z reflexie dvoch poetickych
textov: basne ,Krdjanie” zo zbierky Trpky Vojtecha Mihalika
a aryvku z Biblie — Prveho listu sv. apostola Pavla Korintanom. Vztah
tychto dvoch textov, filozoficky a vyznamovo protikladnych osvet-
leni totozného ustredného slova ,ldska”, zaujal Hatrikovu pred-
stavu. Kym Pavlova ,, Hymna ldsky”, 13. diel Listu, vyznieva ako mo-
numentdlny a zanieteny hold ldske povaZovanej za abstraktne is-
ty idedl, ni¢im neposkvrneny cit a nespochybnitelnt hodnotu (,, A
¢o by som hovoril l'udskymi jazykmi, aj anjelskymi, a lasky by som
nemal, bol by som iba cvendziacim kovom a zvuciacim zvonom*),
vo vizii sicasného slovenského basnika — cela zbierka Trpky je ve-
novand osudom osamelych a trpiacich Zien — je centrom poznania
ldska ukoncend a tym zhanobend a nepotrebnd, na ktort treba
v ziali zabudntf, odmietnut a znicit ju. (, Tak predsa odisiel. Zo-
stala sama v byte. Schytila srdce do oboch ruk, polozila ho na stol
a kuchynskym nozom ho zacala kréjat ako knedlik*). Napriek vset-
kému zuafalstvu a zlosti, aj v tejto odmietavosti vychddza ako ne-
znicitelnd hodnota. (,,Napokon predsa zaskripel noz, vyletel z ruky
a Zene sa prvy raz podlomili kolend, prvy raz vybusil pla¢. Tam na
dne lezal maly, Cierny, nezranitelny zabudnuty kamen“).

V stihlase s vlastnou vierou v imaginativnu silu basnického
vyznania, pri zhudobneni oboch textov zachoval Hatrik nielen pl-
novyznamovost jednotlivych versov, ale do popredia vysunul ich
narativnu zretelnost. Mihalikov text prebral, az na mensie vypustky,
cely, z Pavlovej apotedzy lasky vynechal iba Styri stredné kontem-
plativne verse. Pricom vnutornd kontrastnost oboch poetickych
vyznani podciarkol lapidarne hudobne: biblicky text podlozil ar-

Priklad 2

a zje-ho hi-bin_

chaickou, z tradicie vokdlnej zborovej renesancnej tradicie vycha-
dzajucou polyfonnou faktirou (PR. €. 1), Mihdlikove verse st dekla-
mované prostriedkami stcasnych kompozi¢nych technik, zaciele-
nych na expresivnu, az afektivhu nosnost spievaného, resp. arti-
kulovaného slova — druhy zbor vyuziva glissanda, Sepot, sycanie,
vykriky, pribliznd, resp. kolisavi intondciu, rychle repetovanie sla-
bik bez hrdelnej rezonancie (PR. ¢. 2), pricom spevakom su pred-
pisané aj sprievodné zvukové prejavy (tlosknutie jazykom, Idska-
nie prstami).

Zretelné zameranie sa na sémantiku bdsnického posolstva
a jeho hudobna Stylizacia prezradza aj Hatrikovu reflexiu — proti-
kladné ovzdusie, vyrastajice zo striedavého prednesu druhého
,,stcasného” a prvého ,,renesancného” zboru na baze jednoduché-
ho rondového pddorysu sa pointuje tak, Ze prvy zbor ¢oraz nalie-
havejsie vstupuje do replik antagonistu, az sa napokon oba zbory
zjednotia pri spolo¢nom spievani radostnych zaverecnych versov
Pavlovej ,Hymny lasky” (,,Laska nikdy neprestane, ale proroctva
sa pomind, jazyky zaniknd, poznanie sa pominie. Teraz eSte osta-
va aj viera, aj nddej, laska, vSetky tri, leZ najvacsia z nich je las-
ka”). Vo svetle nerovnakého vyznamu oboch vybranych textov
(zborovych formadcii) mozno pochopit aj nazov skladby — pojem
,responsoriale” znamena v tradicii gregorianskeho spievania strie-
danie sélistu a zboru, pricom pre komunikdciu dvoch zborov sa

Priklad 3
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pouziva pojem ,,antifondlny” spev). V krestansko-duchovnom pre-
tlmoceni Hatrikovho pristupu k textom mozno Pavlovo vyznanie
chépat ako ,,slovo boZie”, autoritativne a vSeplatné, pricom verse
sucasného bdsnika reprezentuju tfnistd cestu hriesneho cloveka
k idedlom, cestu, ktora patri organicky do jeho Zivota a md svoj
vyznam len vtedy, ak ziska vieru v Cisté idey a idedly a pokusa sa
k nim smerovat. Takito vieru napokon predpoklada aj zaver Mi-
hélikovej basne. Prvy zbor tak symbolicky v responzoridlnom zmys-
le prednesu zastupuje tlohu sélistu.

Sthlasné potvrdzovanie vyznamu textu hudbou sa premieta
i do detailnejsich stvarneni dikcie oboch zborov, i do r6zneho vyu-
Zitia sprievodnych tympanov. V prvom zbore toto potvrdzovanie
funguje v symbolickej rovine — text, kde sa oslavuje laska, je stvar-
neny monumentalne znejicou homofénnou fakttrou s pouzitim
kvinto-oktavovych stzvukov a durového kvintakordu vo fortissi-
me ako zjednotenim predchddzajtcich polyfonicko-imita¢nych mo-
dédlne srukturovanych melodickych linii. Druhy zbor, v sthlase
s dramaticky pointovanym textom, zZivotnej$im a ,Zial, pravdivej-
$im — zlyhanie medziludskych vztahov s naslednymi moznymi tra-
gickymi désledkami — disponuje fragmentarnostou, vzrusivou dik-
ciou, prudkymi zmenami dynamiky, fakttry a farby v chrono-
metricky regulovanom priestore rozmanitych artikulacnych technik
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Iudského hlasu. Vyrazovy profil fraz je zdoéraznovany repeticiou
klicovych slov a vyostrovany parentézami tympanov. Ich funkcia
je viacznacna — bud anticipujt, alebo sleduja rytmicku artikuldciu
slov, dramaticky zosilnuja expresivnu krivku bédsnickej vypovede,
insSpiruju vokalnu zlozku (ldskanie zboru prstami) a podporuja
formové plynutie (pri Castej kratkodychosti fraz spifiaja aj dlohu
spojky). Sledovanie nielen myslienkového posolstva, ale potreba
zosilnit tc¢inok jednotlivych slov, viedla skladatela na niektorych
miestach az k ilustrativnemu priradovaniu hudby k slovu (v zmysle
renesancného ,,imitare la parole”). Napr. pri slovdch ,,skucalo srd-
ce” maju alty predpisané kolisavé glissando v izkom ambite, zi-
faly nérek je vyjadreny klesajticim glissandom v rozsahu velkej
septimy, slova ,,padali fadne roky” Sepotom vyrazne nadol klesa-
jucou krivkou, (PR. ¢. 3) pri ,triestilo sa” zbor ltiska prstami, me-
ravost , krajania” sa vyjadruje sirytmicky strnulym pohybom.

Takyto aZ afektivny pomer medzi slovom a hudbou bol v stihlase
s Hatrikovou ideou zhudobnovania, v rdmci ktorého doveroval
nosnosti slova ako urcujiceho zdroja vysledného vyznamu vokal-
nej, resp. vokdlno-instrumentdlnej kompozicie. V roku 1969 sa
vyslovil: ,Mélokedy mozno samotnou hudbou hovorit priamo,
adresne. Spolo¢né prvky, ktoré tvoria z hudby univerzdlny komu-
nikativny jazyk, st vlastne len tie najelementdrnejsie. To ostatné,
o skladatel vlozi do hudby, je subjektivne a velmi tazko tlmoci-
telné. Rec je nieco zdkladné, prvotné. Hovori sa, Ze tam, kde konci
re¢, zacina hudba. Ale aj re¢ ma svoj metajazyk, basnicky jazyk,
ktory ma svoju kontextudlnu sémantickost”. Na inom mieste svoj
vztah k literattre osvetlil slovami: ,, Ako skladatela ma casto trapi
predstava, Ze mi nebudd rozumiet. Hudobnd sémantickost je pri-
li§ komplikovand, mnohoznacnd. Text je prave tym cinitelom, ktory
ju v skladobnej Struktire upevni a upresni. Nejde mi vsak o to,
aby som text hudobne ilustroval, beriem ho ako jednu vrstvu vy-
povede, ktord sa nickde s hudbou stotoznuje, inde vytvdra k nej
urcity protiklad.”

V takomto osvetleni je pochopitelny a plne funkcny aj zdanli-
vy ostry rozpor medzi ,starym” a ,novym*, ktoré sprostredkoval
Hatrikov pristup v Cante responsoriale, pristup vychddzajuici z nosnej
programovej idey — pripomentt, vyzdvihnit a oslavit napriek jej
problematizovaniu jednu z ve¢ne platnych mordlnych istét Iud-
stva. Rozpor, zdanlivo odporujtci avantgardnym predstavam Struk-
turdlnej Cistoty a systémovej preciznosti, ma blizko k technike pre-
linania dvoch, resp. viacerych protikladnych svetov, videnie sku-
toc¢nosti z rdznych aspektov, ktord je napokon charakteristicka pre
moderné umenie. Susedstvo modalnej tonality a dvands{tonove;j

D
”
\J

atonality, motivickej zretelnosti a webernovskej detailizacie, ryt-
micko-metrickej presnosti a aleatoricky uvolneného pohybu, po-
stupy poukazujuice tak na historicky starsiu tradiciu a prijimanie
sudobych technik, v mnohom anticipovali uz v slovenskej hudbe
60. rokov neskorsie idey postmodernej kompozicie. Priradenie vaz-
neho a bandlneho, zlozitejsieho a jednoduchsieho, jasnejsieho
a zasifrovaného obhajoval Hatrik v mene podciarknutia konkrét-
neho programu a myslienkového posolstva, ako plne legitimny
a psychologicky tc¢inny zamer skladatela, usilujiceho o priamo-
Ciare sprostredkovanie svojej hudby, hudby postavenej na tcinku
kontrastov a katarzne pointovanej gradacie. Tieto idey nachadza-
me aj v dalsich skladbach, napisanych po Cante — vokdlno instru-
mentéalnom cykle Cakanie (1966), Introspekcii pre sopran a komorny
stibor (1967) a napokon v urcitom vyvrcholeni tejto fazy Hatrikovho
vyvoja, v kantdte pre recitdtora, tenor, mieSany zbor a orchester
Domov su ruky, na ktorych smies plakat na poéziu M. Valka (1967).
V zrelSej transformdcii ich mozno identifikovat priebezne v celej
skladatelovej tvorbe.

Pramene:

Partittra Canto responsoriale per due cori e 4 timpani. Supraphon Praha-Brati-
slava 1970

Nahravka Supraphon 0012 0472
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Glassova Satyagraha v Sankt Poltene

Philip Glass, priekopnik minimalistickej
a repetitivnej hudby, jeden z najzndmejsich
a komercne najaspesnejsich skladatelov su-
Casnosti, ma k dneSnému dnu na svojom
konte Sestndst opier, no do dejin hudobné-
ho divadla sa zapisal najméa prvymi troma:
Einstein na plazi (1976), Satyagraha (1980)
a Echnaton (1984). Einstein
na plazi, ktorého spoluauto-
rom (scendristom) a prvym
inscendtorom sa stal slavny
rezisér Robert Wilson, zapo-
sobil vo svojej dobe ako sen-
zacny, radikalne novy kon-
cept hudobného divadla,
ktory skoncoval s dejom
v tradicnom zmysle a zivel
Glassovej hudby ,,bez za-
¢iatku a konca” rozvinul do
podoby snového, neemocio-
nélneho a vyrazne abstrakt-
ného divadla s vyraznym
podielom tanca a svetel-
nych efektov.

Druhé Glassova opera
Satygraha, ktord v oktébri
minulého roku uviedli v ra-
ktskej premiére vo Festiva-
lovom divadle v Sankt Pol-
tene, sa od Einsteina znacne
lisi. Po hudobnej stranke je
uhladenejsia, sladSia, ¢o je
dané okrem iného odliSnou
inStrumentaciou (komorny
stbor s prevahou dychov
versus vacsi orchester s vy-
razne zastipenymi sldciko-
vymi nastrojmi). A pokial
ide o dramaturgickt stran-
ku Satyagrahy, dost v nej ci-
tit, Ze pri zrode diela nestal
divadelnik Wilsonovho for-
matu (na librete spolupra-
covali skladatel' a Constan-
ce De Jong). Zatial ¢o Ein-
stein sa pravom povazuje za
postmodernu operu, v Saty-
agrahe sa stretdvaju (a po-
tencidlne si protirecia — ale
to zalezi od inscendcie) post-
moderné dramaturgické po-
stupy a vonkoncom nie postmoderné hu-
manistické posolstvo so zretelnym lavico-
vym politickym zafarbenim. Ndmetom
opery je ¢innost Mahdtma Gandhiho
v Juznej Afrike v rokoch 1896-1913. Tam,
v boji proti diskrimindcii indickej mensiny,
vyvinul Gandhi svoju ideol6giu nendsilné-

s

ho vzdoru, ktorej klIicovym pojmom je sa-
tyagraha — zotrvavanie v pravde. Dalsiu de-
jovu liniu prinasa spievany text, zloZzeny
vylucne z vynatkov z posvatného hinduis-
tického eposu Bhagavadgita (3.-2. storocie
pr.n.l.), spievanych v sanskrite, pricom Glass
volil text tak, aby ,reflektoval a komento-

val” politicko-socidlne udalosti okolo Gan-
dhiho (na to, ¢i sa to podarilo, si dnes, v ére
titulkovacich zariadeni, méze kazdy divak
urobit svoj vlastny nazor). Napokon tretie
dejové pasmo predstavuju traja myslitelia,
duchovne spriazneni s Gandhim: Tolstoj,
Théakur a Martin Luther King —nemé posta-

vy, z ktorych kazdé funguje ako Zivé motto
jedného dejstva (sedia za pracovnym sto-
lom, piSu a vobec nevstupuju do predvadza-
ného scénického diania).

Ked clovek ¢ita Glassove (nesporne vaz-
ne myslené) komentdre o duchovnych sua-
vislostiach, spdjajucich jednotlivé vrstvy
diela, a ked ¢ita niektoré
pasaze libreta (napriklad 3.
scénu, nazvanu ,,Prisaha”,
v ktorej juhoafricki Indovia
pocas protestného zhro-
mazdenia zborovo spievaju:
,Ked sa vsak clovek riadi
Pismom, plni svoju povin-
nost a zriekne sa svojich po-
trieb, vtedy ide cestou dob-
ra”), neubrdni sa urcitej mr-
zutosti, respektive pocitu,
Ze mé do ¢inenia s dost
prostoduchou ,,syntézou”
orientalnej mudrosti, spolo-
C¢ensko-reformnych uceni
z prelomu 19. a 20. storocia
a politickych téz aktudl-
nych v 70. rokoch. Nebez-
pecenstvo prepiatej, pate-
tickej preduchovnelosti je
vSak nastastie zoslabené
v umeleckom spracovani
Satyagrahy: jednak zamer-
nou nesuvislostou, mozai-
kovitostou diania a jeho jed-
notlivych pasiem a jednak
Glassovou hudbou, ktord
pohlcuje predvddzané situ-
acie do svojho podivného
Casopriestoru, takého odlis-
ného od nasho ,redlneho”
sveta. A hlavna prednost
sanktpdltenskej inscendcie
Satyagrahy spociva prave
v tom, Ze zdoraznila irealny
a mozaikovity charakter die-
la a autonémnost jeho jed-
notlivych vrstiev. TG reZisér
Michael Schilhan a sve-
tozndmy rakusky vytvarnik
Hermann Nitsch, ktory
navrhol scénu a kostymy,
zdoraznili tym, ze k uve-
denym dejovym vrstvam pridali este jednu:
velkt projeként plochu, tvoriacu zadny ho-
rizont, na ktorej sa po cely vecer striedaju
abstraktné obrazy, vyobrazenia nebeskych
telies, podoby Krisnu, Buddhu a Krista (vac-
Sinou Nitschove citaty alebo parafrazy cu-
dzich predloh) a fotografické i filmové za-
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znamy z Nitschovych slavnych orgii-mysté-
rii, pri ktorych ich vykonavatelia robia sku-
pinové ritudlne tkony s telami a kusmi tiel
,obetovanych” zvierat. Prelinanie tychto
prikro kontrastnych a ,,nestrodych” vytvar-
nych motivov na pldtne, vacsinou bez zjav-
ného stvisu s dianim na scéne, posunulo Sa-
tyagrahu do bezpecnej vzdialenosti od pla-
gatového humanizmu. Lebo cielom Nitscho-
vych krvavych mystérii nie je (ako by sa
mohlo zdat na prvy pohlad) spolocensko-
kriticky apel vo veci priemyselného zabija-
nia zvierat; jeho umelecké vyboje smeruju
skor k objavovaniu novych pohladov na re-
alitu tohto sveta v najsirSom zmysle. Takze
ak Satyagrahu mozno ponimat ako dielo mo-
derné aj postmoderné, Hermann Nitsch ju
vyklada jednoznacne druhym spdsobom.

Pokial ide o réziu, inscendcia je prekva-
pivo triezva, civilnd. Vo vedeni postav ne-
bolo citit vplyv extrémne $tylizovaného, me-
chanického pohybového slovnika Roberta
Wilsona, naopak, postavy sa pohybovali
prosto, chvilami vyslovene kazdodenne.
Pritom konfliktné situdcie, ako je boj dvoch
mytickych armdd na poli Kuru (I/1) alebo
lyncovanie Gandhiho rozztrenymi beloch-
mi (II/1) boli stvdrnené akoby odosobne-
ne, pohyby postav ostali vlacne a pomalé.
V scénach, v ktorych ide o vzdeldvanie,
osvojovanie si nového spdsobu zivota (1/2,
11/2, epil6g), tvorili postavy okolo Ucitela
formdcie, pripominajice nasincovi alegoric-
ké fresky z 50. rokov (ako je hoci td na bra-
tislavskej Hlavnej stanici). Vyrazne alego-
ricky charakter mali aj kostymy, ktorych
farebnost je in$pirovand indickou farebnou
symbolikou. Celd inscendcia sa, ako pise
Hermann Nitsch v bulletine, ,,utdpa vo far-
be”, pricom farebnost, rovnako ako velka
Cast projekcii, ma zretelne citatovy charak-
ter (ako hovori Nitsch, zdmerom inscend-
torov bolo ,,citovat celt skdlu indického na-
bozenstva a filozofie”).

Hudobné nastudovanie, za ktoré zodpo-
vedad ostrielany dirigent hudby 20. storocia
Peter Keuschnig, bolo po vsetkych stran-
kach vynikajtice. Niederdsterreichisches
Tonktnstlerorchester precizne a Cisto frazo-
val Glassovu hudbu a ¢lenovia zboru Con-
centus Vocalis obdivuhodne zvladali skutoc-
nost, Ze ich reZisér Casto rozptylil po celej
scéne. Zo solistov, zvacsa tiez skisenych in-
terpretov hudby 20. storocia, vynikol najma
vyrovnany a expresivny lyricky tenor Tony
Bouttého (Gandhi), krasne tmavy a prie-
razny bas dvadsatpdtrocného Woong-Jo
Choia (Arjuna/Kallenbach) a pohyblivy ko-
loratirny sopran Priti Colesovej (Mrs. Nai-
doo). K celkovému pozitivnemu dojmu z in-
scenacie patri i zazitok zo sanktpdltenské-
ho Festspielhausu, krdsnej divadelnej bu-
dovy so sklenenou fasddou, radikdlne
modernej, ale pritom mondénnej a uhlade-
nej — slovom idedlneho miesta na predva-
dzanie diel ako je Glassova Satyagraha.

VLADIMIR ZVARA

Viedenski filharmonici:

Zubin Mehta —

Gustav Mahler

Aspon raz sa mi roku 2001 podarilo ztcast-
nit na abonentnom koncerte Viedenskych
filharmonikov v ich domédcom sidle, v Gros-
ser Musikvereinsaal vo Viedni. Hoci sa kon-
cert konal celkom trikrat (8., 9. a 10. de-
cembra), ¢o znamend dovedna 6000 poslu-
chacov, vsetky vstupenky boli beznddejne
vypredané a ani zdaleka nestacili pokryt
dopyt.

Na programe bolo jedno z klticovych diel
symfonickej literatiry — Mahlerova 6. sym-
fonia a mol, , Tragickd”. Tento kolos (40 dy-
chovych, vyse 60 slacikovych ndstrojov, 2
harfy, celesta, 7-clenna batéria bicich na-
strojov, medzi nimi kravské zvony, velké
kladivo atd.), kladie technickymi poZia-
davkami na aparat Gc¢inkujicich mimoriad-
ne naroky. Jeden z najlepsich orchestrov
sveta, Viedenski filharmonici st aj promi-
nentnym mahlerovskym symfonickym te-
lesom, ¢o nemusi byt také samozrejmé.
Mozu za to dakovat Leonardovi Bernstei-
novi. V jednom z rozhovorov, ktory som mal
Cest s nim viest, mi po-
vedal, Ze hoci Mahler
ako riaditel Dvornej
viedenskej opery mal
Casty, mnohorocny in-
tenzivny kontakt s or-
chestrom ako dirigent,
Uplne sa prerusili kon-
takty s touto tradiciou.
Bernstein podla vlast-
nych slov musel stabor
vychovat pre Mahlera,
aby nehral iba noty, ale
Mabhlera. Zubin Meh-
ta sa v rozhovore po koncerte v tomto zmys-
le pochvalne vyjadril o kvalitach orchestra...

Zubin Mehta, jedna z vedtcich dirigent-
skych osobnosti nasej doby, je stdlym §é-
fom Izraelskej filharménie. Okrem toho je
bavorskym generdlnym hudobnym riadite-
lom, hudobnym vedicim Stdtnej opery
Mnichov, Bavorského statneho orchestra
a tiez nositelom cestného prstena Vieden-
skych filharmonikov. Ako mahlerovského
dirigenta som ho zazil asi pred piatimi rok-
mi na Eurépskom hudobnom festivale
v Stuttgarte, kde s Izraelskou filharméniou
nezabudnutelnym sposobom predviedol
Mahlerovu 2. symfoniu. Mal zéroven mode-
rovany rozhovor s obecenstvom, kde sa
osvedcil ako vtipny, pohotovy a duchaplny
konferencier. Mehtovo interpreta¢né ume-
nie som mal prileZitost viackrat sledovat vo
Viedni, ddvnejsie vystupil aj v Bratislave
s Los Angeles Symphony Orchestra, ktoré-
ho bol vtedy $éfom. V rozhovore mi teraz

ZUBIN MEHTA

povedal, Ze sa na tento koncert dobre pa-
matd a spomina na nasu krasnu koncert-
nu sien s velmi dobrou akustikou.

Dirigentské gesto Zubina Mehtu je lapi-
darne, velkorysé, zaroven presné, spolahli-
vé a zrozumitelné, pricom ddva aj detailne
pokyny vsetkym ndstrojovym skupinam.
Nic nie je zbyto¢né, samoucelné, pre efekt.
Vytvdra prajni atmosféru pre ststredené
muzicirovanie, kde je zjavnd jeho priprav-
nd prdca na skuskach.

Mabhler skomponoval svoju ,tragicka”
symféniu ako $tastny novomanzel, v plnej
pohode, v letnych mesiacoch pri Worther-
skom jazere v rokoch 1903-1905, teda v case
dlhodobého mieru, hospodarskeho rozkve-
tu a socidlneho pokoja Rakusko-Uhorskej
monarchie. Ako riaditel Dvornej opery bol
centrdlnou osobnostou viedenského hu-
dobného zivota a bol na vrchole slavy. To
vsak je v prikrom rozpore so zameranim
a obsahom beztitesného diela —ndzorny pri-
klad toho, ako mo6zu byt osobnd biografia
a tvorba vo vyraznom
protiklade (v dejindch
hudby mame na to via-
cero prikladov — napri-
klad v tvorbe Mozarta,
Brahmsa a d.). Hoci
Mahlerova Zena ne-
skor hovorila o ,,anti-
cipando-komponova-
ni” z aspektu Mahlero-
vych budtcich zivot-
nych osudov, podobne
ako v pripade jeho cyk-
lu Piesne o mrtvych de-
foch, ktoré vznikli pred smrtou dcéry, dnes,
po uplynuti takej doby od zrodu kompozi-
cie, sa nuka odlisnd, mozno pravdepodob-
nejsia ,,anticipando” verzia. Podla tejto sa
Mabhler vo svojej mohutnej , tragickej” sym-
fonii javi ako genidlny prorok nastdvajicej
kataklyzmy dejin 20. storocia uz na jeho
samom prahu. Anticipoval celd hrozu tohto
apokalyptického veku. Nech je tomu uz
akokol'vek, Mahlerovou intenciou bolo na-
pisat dielo bezvychodiskového zifalstva,
vykriku hrozy a tragiky, ktoré konzekvent-
ne ovladaju vsetky parametre tstrojenstva
symfénie.

V prvej casti diela suverénne dominuje
pochodovy rytmus, jeden z typickych topoi
mahlerovského kompozi¢ného Stylu, ale
nikdy nie tak dosledne aplikovany ako pra-
ve tu. Mehta markantne, tvrdo, priam bru-
talne vypointoval rezolitne a v sviZznom
tempe prednesené pochodové rytmy, me-
dzi ktorymi s vloZené kontrastné, jemné,
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vo vysokych polohach trblietajtce sa lyric-
ké tseky plné nehy a citovosti (nickedy sa
ozyvaju vzdialené kravské zvony), ale tieto
miesta rychlo pomind a opat zavladnu tvr-
dé pochodové rytmy. Mehta tlmocil tieto
naladové a vyrazové zvraty presvedcivo
a domyselne. Po viacndsobnej expozicii do-
kézal dirigent s nadhladom vymodelovat
dramaticky vzrusujice rozvedenie, jedno
z najmajstrovskejsich v celej Mahlerovej
tvorbe, kde tematické ttrzky a harmonické
fragmenty, proti sebe lokalizované tiseky zva-
dzaji nekompromisny boj, nechyba tu ani
karikujici mahlerovsky sarkazmus. Iba vset-
ko ovladajtce pochodové rytmy sa akymsi
zjednocujicim faktorom v kratnave diania.

Mehta sugestivne stvarnil aj tazkopad-
ne, hrubozrnné a drsné Scherzo, kde vyraz-
ne zdoraznil tazké akcenty za vydatnej par-
ticipacie bicich néstrojov. Dirigent vyhrotil
vyrazové protiklady skurilnych a grotesk-
nych figurdcii Scherza po kontrastné Trio
romanticky nostalgickym, ,viedensky”
prostosrdecnym, starosvetskym ténom
a vtipnymi taktovymi zmenami.

V nasledujicom elegickom, harmonic-
ky v dvojakom svetle koncipovanom An-
dante con moto sa Mehtov pristup pohy-
boval viac na povrchu emotivne vricnej
Casti, bol tu evidentny urcity odstup a ne-
dostatok citovej angaZovanosti.

Karikatiira Thea Zascheho Moder-
ny orchester vtipnym sposobom
predstavuje Mahlera ako exponen-
ta noveho orchestrdlneho zvuku.
Karikatiira vznikla zrejme na pod-
net Mahlerovej 6. symfonie — bola
publikovand v roku jej premiery
(1907) — je na nej zobrazeneé kladi-
vo s kovadlinou, ktore sa v Ziadnej
inej orchestrdlnej skladbe nevysky-
tuje. Na karikature vidime, ako
Mabhler prave zapaluje bombu, na
ktorej sedt, v pravici namiesto diri-
gentskej taktovky drzi rapkdc. Vpra-
vo hore rachoce kanon, vedla velky
bubon, viavo dolu s malymi bub-
nami vrestia Indidni. R. Strauss
dviha a pusta fazke zdvaZie,
v popredi A. Schonberg (?) pracuje
s rapkajicim Sijacim strojom. Via-
vo hore syci lokomotiva, vedla dva-
Ja muZi ozvucuju velké zvony, vpra-
vo spievajice kravy symbolizuji
kravské zvomy, hrdc na tube drzi
v lone trubiaceho slona, ozyvajii sa aj iné
zvieratd — prasa, pes, macka. Dvaja hrdci
bojujui s harfou—a napokon vlavo dolu kon-
certny majster filharmonie A. Rosé sa oci-
vidne trdpi so svojim partom.

Karikatiira upozorriuje na zmeny a do-
plnky zvuku a hluku, ktoré sa v klasickom
symfonickom orchestri pred Mahlerom ne-
vyskyti.

PavoL PoLAk

Vrcholom Mehtovho interpretacného
majstrovstva a uchopenia ducha posolstva
tejto hudby vsak bolo mohutné findle uni-
katnych rozmerov s rozlahlym sondtovym
rozvedenim, do extrému vybicovanym vy-
razovym nabojom, s melodickou polyédiou
a harmonicky zlozitou orchestralnou poly-
féniou s nekompromisnym a tvrdym pro-
tipostavenim vzdjomne nezavislych tsekov.
V hutnom, priam chaotickom zvuku obrov-
ského orchestrdlneho aparatu (patndsob-
né dreva, tri druhy zvonov, krajne expono-
vana batéria bicich, vel'ké kladivo...), vzrast-
li ohlusujuice fény a decibely do nebyvalych
rozmerov. (Jeden z filharmonikov mi pove-
dal, Ze pocas generalky vypadol kus Stuka-
tary zo steny sdly.)

Osobitnt starostlivost venoval Mehta
poloseru zdhadnych, mystickych tsekov
a takisto ironizujicim miestam, kde sa
hudba meni na grotesknu a fraskovita.
V rdmci prominentnej tlohy bicich ndstro-
jov pozaduje sa pre findle velké, na tento
tcel zhotovené kladivo, ktorého zvuk Mah-
ler opisuje ako , krdtka, mohutne ale tupo
znejtca rana nekovového charakteru (ako
uder sekerou)”. Aplikuje sa pri dynamic-
kych vrcholoch dvakrat alebo trikrat. Troj-
ka je magickym cislom a v skladbe vyplyva
z formovej architektiry finale. Mahlerova
manZzelka —mozno z povercivosti — presved-

Cila manzela, aby treti ider eliminoval.
Mabhler napokon tak urobil. Mehta vsak
tento takt doplnil, lebo mu vyplynul z hu-
dobnej logiky. (Vlastnim povodné vydanie
partitdry z roku 1906 a tam tento takt je za-
znamenany v povodnej verzii, teda s kla-
divom).

V Mahlerovej 6. symfonii, najma vo fina-
le dominuje beznddejny smutok a cierny
pesimizmus. Tymto, po zazneni tretieho,
vsetko drviaceho tderu kladivom, dielo aj
bezutesne kondi. Je to najtragickejsia sym-
fonickd cast, ktora bola dovtedy skompo-
novand. Th. Adorno uviedol, Ze tato Cast je
,,centrum Mahlerovho odkazu vobec”.

Zubin Mehta a vynikajtco disponovani
Viedenski filharmonici suverénne a s vyso-
kou zvukovou kultdrou stvarnili neobycaj-
ne zlozitd partitiru symfénie. Dirigent pod-
robne a transparentne vyprofiloval hlavné
linie hudobného diania. Nielen verne do-
drzal nezvyklé mnozstvo diakritickych zna-
mienok, tempovych zmien a inych predpi-
sov, ale vniesol do interpretacie duch inspi-
rujiceho a spontdnneho muzicirovania.

Na zaver trocha duchaplného humoru.
Posadil som sa na moje velmi dobré miesto
na pédiu nedaleko od bicich. Pri ndstupe
orchestra sa pristavi pri mne ich veduci
a spyta sa: ,,Vy ste tu dobrovolne?”.

PavoL PoLAk

K ALEIDUOSTZKOP

Berlinske Festtaage 2002 sa budy ko-
nat od 23. marca do 28. aprila. V prog-
rame bude uvedeny cyklus desiatich
Wagnerovych opier; v hlavnych Glohdch
sa predstavia: Robert Holl, Angela De-
noke, Robert Gambill, Waltraut Meier,
Peter, Seiffert, Sergej Leiferkus, John

Tomlinson, Francisco Araiza, Deborah
Polaski a d.

Mesto Zwickau udelilo Cenu Roberta
Schumanna britskému dirigentovi Joh-
novi Eliotovi Gardinerovi za vynikajicu
interpretéciu Schumannovych diel.
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Certova stena v novom ponati

Po Smetanovom Daliborovi, ktory v nekon-
vencnej rézii Jana Antonina Pitinskeho vy-
volal pred iza oponou necakané zemetra-
senie, ani zamer pondknut novy vyklad Cer-
tovej steny nenechal nikoho na pochybach,
Ze odtabuizovanie Ceskej ndrodnej tvorby
berie stcasné vedenie opery Narodného
divadla s plnou véznostou. V poslednej se-
zéne séfovania Josefa Prudka (od septem-
bra ho nahradi Jifi Nekvasil a riaditelom
ND sa stane Daniel Dvordk — obaja
v stcasnosti vedd , konkurencna”
Statnu operu) sa podarilo — po de-
siatich rokoch od derniéry minulej in-
scendcie — vratit do zivota posledntd
operu Bedficha Smetanu. Tymto ci-
nom bol povereny popredny svetovy
reZisér David Pountney a dirigent Jif{
Bélohlavek.

Certova stena vznikla v fazkom
obdobi, v stave skladatelovej tplnej
hluchoty, sprevddzanej neustdlym
hukotom v hlave, pripominajicim
vodopad. S objedndvkou libreta, , ve-
selého, burleskného, fantastického”,
oslovil Smetana Elisku Krasnohor-
skd. KedZe tato parketa nebola rea-
listicky naladenej autorke najblizsia,
rozhodla sa spracovat pribeh z 13.sto-
rocia, z Cias stredovekej rytierskej
kultiry a umiestnit ho do malebné-
ho prostredia juznych Ciech. Ozivila
nicktoré historické postavy (Vok Vit-
kovic vybudoval hrad Rozmberk
a preslavil sa za Pfemysla Otakara II.,
pravdiva je aj jeho svadba s Hedvikou
zo Sauenburku), iné pridala a cely
namet posplietala tak, aby sa v iom
zjednotila lyrickost, komickost a fan-
tazijnost.

V tomto duchu oslovovala Certo-
va stena doneddvna vyluc¢ne ceskych insce-
natorov, s viac ¢i menej variovanym mode-
lom prvopldnového stvdrnenia predlohy. Az
nové uvedenie uvolnilo rezijny post umel-
covi zo zahranicia. Volba kontroverzného
Anglicana Davida Pountneyho nepadla na-
hodne. Umelec, ktory ma na svojom konte
rad jedinec¢nych, ale tiez publikom a kriti-
kou ostro odmietnutych inscendcii (z nich
spomeniem aspont doslova znetvoreného
Gounodovho Fausta v Mnichovskej Stdtnej
opere), je Gprimnym ctitelom ¢eskej narod-
nej tvorby. Po dvoch dielach Bohuslava Mar-
tinu, inscenovanych v Prahe (Julietta v ND
a Vojak a tane¢nica v Statnej opere), zhos-
til sa do tretice Certovej steny. Nastastie,
bol to opat Pountney ,,umierneny”. Nezna-
mena to vsak, Ze v predlohe neodkryl nové,
nepoznané motivy, Ze podlahol ¢o iba na-
znakom Kkli$é. Spolu s vytvarnikom Joha-
nom Engelsom zmietol z javiska vsetok ro-

manticky balast, priestor vycistil od dobo-
vych ornamentov a partitdru ¢ital v symbo-
lickych a nadcasovych dimenzidch. Komic-
ko-romantickt vyzvu, prihovdrajicu sa zo
7anrového uréenia Certovej steny, akcepto-
val len do tej miery, akt diktuje Smetano-
va hudobna poetika. S charakterokresbou
postav a vztahov narabal ,,modernejsie”, ci-
vilnejSie a emotivnejsie. Badatelne sa ne-
chal in$pirovat filozofickym podtextom , na

MiLosLav PobskaLskY A VIERA KAVANOVA-POLACHOVA

ktorom dokonca staval plan ,,premieSania“
postav BeneSa a Raracha, s vytvorenim
dvojjedinej bytosti. Princip dobra a zla Po-
untney vnima ako dve strany jednej min-
ce. Druhou, nemenej déleZitou vrstvou jeho
ponatia, je vykreslenie pribehu starSieho
muza, ktory opatovanie Iibostného citu
najde az v zavere opery.

U Davida Pountneyho je zretelnd snaha
¢o najplastickejsie vymodelovat postavy,
prekracovat tradi¢né operné herectvo (¢o
sa aktérom iba zriedka podarilo), ale tiez
mimoriadne ndpadito pracovat so zborom
a vyuzivat javiskovu vybavu. S réziou kores-
pondovala vyprava Johana Engelsa, zauji-
mavd, moderna, zaloZend na svetle, farbach
a zrkadleni na strane jednej a zmysluplnom
zurocovani symbolov na strane druhej. Po-
dobne kostymy, bez konkrétneho miestne-
ho a ¢asového zakotvenia, nespochybnovali
iliziu doby.

Pod hudobné nastudovanie sa podpisal
Jifi Bélohlavek, ktory vytazil z predlohy ma-
ximum jej melodického a emociondlneho
bohatstva. Pomerne hustt, k symfonizmu
smerujicu partitiru (pre porovnanie: prvé
uvedenie Certovej steny r.1882 sa uskuto¢-
nilo iba tri mesiace po bayreuthskej premié-
re Wagnerovho Parsifala, ktorého vsak
Smetana pre hluchotu nemohol pocut) vy-
modeloval v diferencovanych linidch, sle-
dujtcich jednak atmosféru situdcii,
jednak hudobné charakterokresby
postav. Skoda, Ze intenzivna praca
s orchestrom nenasla paralelu i v s6-
listickom obsadenti. Iba Ivan Kusnjer
dal Vokovi potrebny ténovy objem
a lesk, smetanovsky deklamacny pa-
tos, ale tieZ hibku citového preZitia.
Zial, ohlasena indispozicia Valentina
Prolata (Jarek) bola pravdiva, takze
tento bielorusky sélista opery ND
mohol iba obcas naznacit svoje ne-
raz overené spevacke kvality. Uvital
by som intenzivnejsi tén oboch ba-
sistov, Jifitho Sulzenka a Miloslava
Podskalského v zaujimavo poriatom
,,dvojjedinom” portréte Benesa a Ra-
racha. Miroslav Svejda sa s charak-
terom Michdlka nevyrovnal lahko,
stale u neho pretrvava maniéra prvo-
odborovych roli. Skutoénym kame-
nom urazu sa stalo obsadenie troch
Zenskych postdv. Véra Kavanova-Po-
lachovd ako KatuSka znela prijatel-
ne iba v strednej polohe, Dana Bure-
Sovy nahradila teplo postavy Hedvi-
ky vokalnou ostrostou a napokon in-
diferentny hlas Pavly Vykopalovej
(Z4avis) znel ako na prijimacich skus-
kach na konzervatérium.

Po odmietnuti Pitinskeho inscena-
cie Dalibora sa tentokrat netradi¢ny Sme-
tana stretol s priaznivym ohlasom publika.
Ojedinelé ,bu” pre Puntneyho, zvyknuté-
ho na burky protestov, znelo vari ako po-
hladenie.

Foto H. SMEIKALOVA

PAVEL UNGER

K ALEIDUOSTZKOP

Od 1. februdra meni Vydavatelstvo Slo-
venského rozhlasu, ktorého vedicim je
t.¢. Maridn Brezdni, ndzov. Na etiketdch
sa budeme stretdvat's ozna¢enim PYRA-
MIDA.

Mildnska La Scala otvorila 7. decembra
sezénu inscendciou Otella, ktord dirigo-
val Riccardo Mutti. V hlavnych Glohéch
vystupili: Placido Domingo, Barbara Frit-
toli a Leo Nucci.
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K BIOLOGII UMENIA

Peter Rohd&é

Sen, v pahrebe mozgu, hla vizia, katarakt,
Krystdl, Bytie praotdzka k Sialenstvam:
Vzpriameny clovek; do kozmu leti ako vtdk,

Vo viasoch orkdn, bledy, nahy, sam.

Vyrez vecitej krivky, potemnieva svet,

Vykrik - Zivot, opusta ndhle Nicotu,

Pdd do tone, transcendentny vzlet,

V zmdtenom cirkuse je svetlom ramp ku skoku.

Ernst Junger

UMELEC JE VRAJ TVORCOM KRASNYCH VECL.! UZ MNOHO STOROCI DRAZDI FENOMEN LUDSKEJ KULTURY IN-
STINKTIVNU POTREBU POZNAVANIA, TAKU VLASTNU NASMU DRUHU. UZ PO MNOHO STOROCI, NECH SME ODPO-
VEDE HI'ADALI V ROZHADZANYCH VNUTORNOSTIACH OBETNYCH ZVIERAT, V DYME HORIACICH VAVRINOVYCH
LISTOV, CI S BIELYMI PLASTAMI V BIELYCH LABORATORIACH, SA UMENIE — JEHO VZNIK, POVOD A TEMATIZACIA
— STALO DOVODOM MNOHYCH SPOROV. BEZ VITAZOV, BEZ PORAZENYCH, FENOMEN REFLEXIE SVETA CEZ UME-
NIE VYTRVALO VZDORUJE NAIVNEJ PYCHE CLOVEKA. NEMOZNO HO VTESNAT AKO HOMUNKULA DO TROJROZ-
MERNEHO SKLA, A NEPOMOZE ANI KRVAVY PODPIS. VO VACSEJ, ¢I MENSEJ MIERE SME ODKAZANI NA REDUK-
CIONIZMUS VEDY A POCHYBNOSTI JEJ METOD. AK VSAK OD NEJ CAKAME ODPOVEDE, BUDEME SKLAMANI.
A TO JE, ZDA SA, TO JEDINE, CO NAM V TOMTO KONTEXTE VEDA — NAPRIEK EXPANZII POZNANIA V PRIRODO-
VEDNYCH DISCIPLINACH — MOZE POSKYTNUT. SKUSENOST PODOBNU TEJ DETSKEJ, KED SA SNAZITE UCHOPIT
MOTYI'A A Z JEHO KRIDIEL VAM NA DLANIACH ZOSTANE V LEPSOM PRIPADE LEN JEMNA ROZMAZANA SMUHA
POPRASKU, KOZMICKY VZDIALENA OD VZNESENOSTI SVOJHO POVODU, V HORSOM PRIPADE NEVLADNE HMYZIE
TELICKO. POZNANIE NESTUPNUJE POZITOK Z KRASY, SKOR NAOPAK. TAK POTOM NACO...? UMELEC JE VRAJ
TVORCOM KRASNYCH VECI. PRIRODA TIEZ. S DETSKYM MOTIVOM SA MOZEME POKUSIT ASPON NACRTNUT
VYVOJ OD GENOV K MEMOM, OD ZIVOCICHA K POLUDSTENEMU PRIMATOVI, OD BIOLOGICKEJ EVOLUCIE

K NAZNAKOM EVOLUCIE KULTURNEJ. S VAROVANIM DETSKEJ SKUSENOSTI...

GENEZIS

Pred Styrmi miliardami rokov sa na Zemi objavila neobvykld mo-
lekula s neobvyklou vlastnostou. Bola schopna sa replikovat. Vy-
tvorit takmer identick képiu samej seba. Gén. Sled nukleotidov,
v ktorych poradi sa uchovédva genetickd informadcia od vzniku 7i-
vota v kontinuu biologickej evoludcie. LenZe proces replikdcie ne-
prebiehal presne, a tak vznikali variabilné skupiny molekul liSia-
cich sa od seba nielen nesenou informdciou ale aj schopnostou
tato zmenu vyuzit. Gény podrobené rozmanitym selek¢énym tla-
kom a prirodzenému vyberu ndhodne nachddzali pestré stratégie
ako prezit v nelttostnom darwinovskom svete. A nasli ich nesmier-
ne vela. Neodarwinisticky pohlad chdpe gén ako sebecky replikd-
tor vyuzivajuci rézne formy — vehikle — na svoj prenos generacia-
mi. Mnohymi domyselnymi mechanizmami printtili gény tieto
vehikle rozmnozovat sa a tym ich replikovat. Za miliény rokov evo-
Idcie doslo k expldzii foriem, k obrovskej biodiverzite. Formy vzni-
kali aj zanikali, vyvijali sa, stperili i kooperovali — od virusov, bak-
térii, rastlin az po Zivocichy. NajrozmanitejSie formy, prendsajice
gény, boli a st odstidené na limitovant dobu existencie. Jednou
z takychto existenc¢ne obmedzenych foriem na prenos génov sa
stal aj Clovek. No nestala sa nou sucast jeho reflexie sveta a seba
v lom. Umenie.

ZAHADA MENOM MAKAPANSGAT

Tradic¢na predstava zrodu umenia je Gzko spatd s procesom homi-
nizacie a sapientacie predchodcov dnesného cloveka, ktord pre-
behla zrejme niekedy v paleolite. Ndaznaky abstraktného myslenia

sa podla archeologickych nalezov objavuju uz u Homo habilis, pr-
vého prislusnika rodu Homo.?

Roku 1925 vsak v Severnej provincii Juhoafrickej republiky, juz-
ne od mestecka Potgietersrus v jaskyni Makapansgatského tdolia
bol medzi pozostatkami starymi takmer 3 miliény rokov najdeny
Cervenkasty okruhliak. Okruhliak vel'mi silne pripominal Tudski
tvar, zarezy na nom vytvarali dojem ocf, Gst a nosa a vysvetlit jeho
vyskyt v dolomitovej jaskyni, vzdialenej od najblizSieho mora par
kilometrov, bolo obtiazne. Dokladné prestudovanie geologickych
charakteristik okruhliaka favorizovalo prirodzeny pévod vzniku
a po niekolkych desatro¢iach bola formulovand aj rekonstrukcia
pravdepodobného pravekého scendra.’ A sice, Ze jedinec Zijuci nie-
kedy v paleolite a obyvajici Makapansgatské udolie, vracajic sa
z lovu domov do jaskyne, zbadal na brehu cervenkasty okruhliak,
a tento podivny predmet, pripominajici mu seba samého, ho upt-
tal natolko, Ze si ho celou cestou drzal v ruke a tesil sa z neho.
Zarazajuce je, Ze obyvatelom jaskyne nebol prehistoricky clovek
ale pradavny Australopithecus! Aj ked zrejme nebol schopny vyrobit
ho, bol schopny rozpoznat v iom svoje vlastné crty, a tento prvy
estét zdanlivo nedbanlivym a nepodstatnym tikonom urobil ne-
smierny krok vpred. Bol schopny vidiet tvar v nieom, ¢o tvar ne-
bola...

Tento fascinujtci prasymbolizmus ars australopithecae sa mohol
odohrat priblizne pred tromi miliénmi rokov a Makapansgatsky
okruhliak by tak predstavoval najstarsi znamy umelecky predmet
sveta.* Ak by sme pripustili uvedenu interpretdciu pdvodu a vzniku
Makapansgatského okruhliaka, museli by sme zaroven s tiou pri-
znat tvorovi, ktory zjavom pripominal skor opicu nez cloveka, isty
zablesk sebauvedomenia, nesmelé naznaky rodiacej sa idiogno-
zie> A to daleko pred objavenim sa prehistorického ¢loveka, ma-
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lieb v Altamire ¢i Lascaux. Nas druh vSak dospel k este vacSiemu
posunu. Pred priblizne stotisic rokmi, sme boli umenie schopni
nielen rozpoznat, ale ho aj vytvorit. Abstraktné myslenie sa stalo
akymsi sprievodnym javom evoltcie, ktorou sme presli. Poznanie
vlastného vedomia, uvedomenie si pominutelnosti vlastnej exis-
tencie (clovek je jediny tvor, ktory vie, Ze zomrie), prinieslo zrejme
obrovsky Sok, ktorého intenzitu si vieme len tazko predstavit. Ak
rozsirime pribliZzenie Ernsta Haeckela o tom, Ze ontogenéza je re-
kapituldciou fylogenézy, Iudsky prerod by mal vzdialene pripomi-
nat uvedomenie si seba samych v ranom detskom veku, pripadne
prvé stretnutie so smrtou. Pocas biologickej evolicie sme sa pod-
statne vzdialili od nasich spolo¢nych hominoidnych predkov, do-
kézali sme spojit palec s ostatnymi prstami, chodit vzpriamene,
stratili sme podstatnu c¢ast ochlpenia, nase mlddata sa zacali rodit
predcasne a nds$ mozog sa rapidne zvacsil. Tieto kauzdlne zmeny,
spolu so spdsobom Zivota a obZivy, narastajicou komplexnostou
socidlnych vztahov, klimatickymi zmenami a mnohymi ostatnymi
ndhodnymi faktormi z nds pod selek¢nym tlakom darwinovskej
evolucie urobili jedine¢nych predstavitelov rodu Homo a umoznili
vznik kultdry. Kultiry ako prispdsobenej reflexie nds samych
i okolitého sveta, ktord prerdstla do stiboru behaviordlnych prak-
tik, ktoré si odovzddvame prostrednictvom mechanizmu, nezdvis-
1ého na génoch.

MEm

Ako sme prechddzali encefalizdciou, zrodil sa s prvym zableskom
myslienky novy druh replikdtora. Meém. Entita kultdrnej evoltcie

KRresea ROBERTA G. BEDNARIKA

MAKAPANSGATSKY OKRUHLIAK

prenosu vyplyva fakt, Ze sa umenie dostava do neutesenej polohy.
Nemusi nutne predstavovat crescendo k lepSiemu.

AMEM

Cez mémy sme si ako druh vytvorili antropocentricku iltziu, naiv-
nu mystifikaciu o zmysle nasho jestvovania a individudlneho by-
tia. Kym Mikuldsovi Kopernikovi sa podarilo vyvratit nasu pred-
stavu o Zemi ako o centre vesmiru, Charles Darwin genidlnym spo-
sobom vysvetlil vyvoj druhov a existenciu biodiverzity, potom Wil-
liamovi D. Hamiltonovi, Richardovi Dawkinsovi a Edwardovi O.
Wilsonovi sa podarilo teériou sebeckych replikdtorov dovisit mys-
lienkovy obrat od mytov k docasnej pravde.” Skiimanim socidlne-
ho spravania zivocichov sa roztdpa aj predstava o vynimocnosti
niektorych ¢ft Iudského spravania. Clovek je determinovany mie-
rou spriaznenosti so svojim fylogenetickym povodom. V. mnohom
sme teda hermafroditni: prineskoro Zivocichy, priskoro l'udia. N4s
socidlny mozog sa vyvijal na premisdch lovca a zberaca a zrazu sa
ocitol v prostredi, pre ktoré nebol selektovany. Kulttirna evolticia
predstihla evoldciu biologickt... Zmatok.... Nase nohy zvyknuté
celé tisice rokov kracat po trave, zdoldvat prekazky, driapat sa cez
skalnaté hory ochrnuli na rovnych beténovych chodnikoch. (,Po
travniku chodit zakdzané”! A po ¢om, ak nie po makkej trave!?).

A tak ako nase fyzické dispozicie, aj nase vnimanie a emdcie
znecitliveli a premenili sa na pustd rovinu. Stdvame sa neschop-
nymi zdoldvat prekdzky, zmakdcilymi, len ¢oraz rafinovanejSou
amplifikdciou slasti dosahujeme uspokojenie. Tym vytvdrame sa-
moznicujuci cyklus, zvySujice sa davky slasti znizuja prah jej vni-
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REKONSTRUOVANE LEBKY MAKAPANSGATSKEHO AUSTRALOPITHECUS AFRICANUS

(zo zBIERKY SMITHSONIAN INSTITUTION, WASHINGTON, USA)

kodifikovand koncom sedemdesiatych rokov 20. storoc¢ia Richar-
dom Dawkinsom ako analég génu — biologického replikatora.® Po-
jem mému ako kultirneho replikatora je stédle len v stave zrodu,
za mém mozno povazovat nase myslienky, idey, vulgarizmus
i melédie zo symfoénii, jednoducho temer vsetko, ¢o sme za desat-
tisice rokov kultdrnej evoldcie dokdzali vytvorit ¢i znicit. Kultiru
si teda prendsame mémami do nasledujicich generacii, mémy
bojuji o miesto v naSom neokortexe, snazia sa replikovat a mnozit.
Ich prirodzenou snahou je byt v ¢o najva¢som pocte, v neodarwi-
nistickom ponati nds mémy pouzivaju ako svoje ndstroje prezitia,
sme len ich schrankami, ktoré vdaka sexudlnemu spravaniu pro-
dukuji neustdly priliv mds, na ktorych sa plavia ¢asom. Niektoré
mémy su ,infek¢nejsie” nez iné, no na rozdiel od génov pri mé-
moch neexistuje priamy vztah medzi ich reproduk¢nou zdatnos-
tou a kvalitou. Mém ako novy replikdtor md — aj ked nie priamo —
dokonca tendenciu ovplyviiovat gén, mémy otrokdrskych
a stadnych ideoldgii boli schopné diskriminovat isté konkrétne po-
puldcie génov, ktoré nedokazali infikovat. Z logiky replikacie mé-
moyv, prirodzenych sklonov ¢loveka a dostupnosti spektra médii

mania. Vobec, hedonizmus, vedomé hladanie pdzitku preniklo
temer kazdym druhom kognitivnej ¢innosti a stalo sa subjektiv-
nym parametrom utilizacie umenia. Tyrania mémov, predpovedana
a tusena Friedrichom Nietzschem ¢i Charlesom Baudelairom, do-
siahla obludné rozmery. Jedinym urcujtcim kritériom Krasy sa stal
Trh. Umenie zdegradované na tovar, na trojminttovd, recepcni
kultdru. Na I'ibivy, no relaxac¢ny artefakt. Na jedno pouzitie. Indok-
trinacnd schéma zneuzivand na klonovanie I'udi, freneticky tlies-
kajucich sebamensiemu plytkému zvuku, priestoru, pohybu. Za
zdvihnutou oponou sa vyskiera gy¢ a pred nou sedi nemenej vy-
Skierajuca sa ldza. Liza a jej umenie. A chlieb nds kaZdodenny...

Kultdrny Zivot pomaly a postupne narkotizujeme na kultirnu
smrt. A odpust ndm nase viny... Amem.

K UMENIU LUDSKEMU, PRIiLIS LUDSKEMU

Samozrejme, akékolvek empirické konstrukcie st hrubym zjed-

noduSenim. Zvlast vo sfére umenia sa veda — alebo presnejsie to,
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tu na organizovany zhluk ténov. Vie popisat mechanizmus signal-
nych drah vizudlneho vzruchu: aktivdciu rhodopsinu, G-proteinu,
cGMP zavislych fosfoesterdz, cyklického guanozinmonofosfétu,
sodikovych kanadlov... Ni¢ viac. Ni¢ viac? Exaktny jazyk nie je schop-
ny uchopit abstraktné javy, uvedend schéma nikomu ni¢ nepovie
o zazitku z videnia! Su to len slov4, slovd, slova! Umelecké dielo
posobi nesprostredkovane (pausalizujem) na intelekt a emdcie
a sposobuje intenzivny zazitok, ¢i uz pri tvorbe alebo percepcii.

)

Preco vobec venujeme také obrovské a v istom zmysle slova mér-
ne Usilie nebiologickym aktivitdm? Idiognézia (schopnost repre-
zentdcie seba v mentdlnom priestore) priniesla so sebou aj inten-

\ he . . s p . .
\‘“*w 2 zivny pocit strachu a vystupnovala ttzbu po prekonani tragiky bytia
s . . . - , . - .
b Oim a jeho neistoty. Priniesla precitlivelost k bolesti, k sebe i k okoliu
& a neutichajici hlad po slasti. Bez umenia by sme neboli schopni
AL X ~ . Zit, umenie prindsa a nech to znie akokolvek trividlne, pocit istoty
a1 —h H F——  abezpecia (ten mdme spolo¢ny s ostatnymi Zivo¢isnymi druhmi).
ul

SEBECKE REPLIKATORY. MATRICA GEN (VZOREC USEKU DNA). MATRICA MEMU
(,,OSUDOVY" MOTIV Z BEETHOVENOVES 5. SYMFONIE)

¢o sa nou v umeni nazyva — stava kostrbatou, nemotornou, ba
miestami aZz trapnou a nepotrebnou. V krajnych pripadoch doka-
Ze zredukovat malbu na démyselny zhluk farieb a klavirnu sona-

SF

Bez tlmenia (vedeckého) poznania by sa depresia z neho stala fa-
tdlnou. Umenie je nam teda instinktivne blizke, no nie preto, Ze by
sme boli prilis Iudski...

Kacirstvo nedopovedanych viet osvetluje odysseovsku cestu ku

veci...

skoku. Kam? Odpoved vraj drieme v mémoch tvorcov krasnych

Venované L. K.

[ an 2

ROZNE PRODUKTY BIOLOGICKES A KULTURNEJ EVOLUCIE, ZLAVA: VITRAZ Z KATEDRALY NOTRE DAME V PARiZI (DETAIL), PROTEINOVY OBAL BAKTERIOFAGA A (ANIMACIA),
M. C. EscHer: HeavEN AND HELL, TETRAMER GLYCERALDEHYD-3-FOSFAT DEHYDROGENAZY z Bacillus stearothermophilus, UKAZKA ARABSKEJ KALIGRAFIE, KVET
SLNECNICE (DETAIL),

PozNAMKY:

1

~Umelec je tvorcom krdsnych veci. Cielom
umenia je odhalovat umenie a zahalovaf
umelca.” (Oscar Wilde: Portrét Doriana
Graya, predslov, Tatran, Bratislava 1987)
Pokus o datovanie umeleckych predmetov
z ludskej prehistérie je rozporuplny a nedo-
statok umeleckych artefaktov ale i fosilif sa-
motnych tvorcov by cynika viedol ku kon-
$tatovaniu, Ze umenie sa sice zrodilo, ale
najskdr niekde inde...

Niekolkokilometrovd vzdialenost miesta nd-
lezu od pravdepodobného miesta pévodu
je udivujica z toho dévodu, e opice sU
schopné niest predmet najviac do 500-
metrove| vzdialenosti. (C. Boesch — H. Boe-
sch: Mental Map in Wild Chimpanzees, An
Analysis of Hammer Transports for Nut
Cracking, In: Primates 25, Vol. 2, s. 160-
170) Protiargument by mohol spogivaf
v spoluprdci Australopithecov pri premiest-
fovani okruhliaka ako i v heterogénnosti
transportu, na to by viak bolo potrebnych
minimdlne desaf dalsich jedincov, ¢o je zrej-
me neredlne. MoZnost artificidlneho pévo-
du Makapansgatského okruhliaka bola vy-
[G¢end a v sU&asnosti sa povazuje za pri-
rodny vytvor. (R. G. Bednarik: The austra-
lopithecine cobble from Makapansgat,

4

South Africa, In: South African Archaeolo-
gical Bulletin 53, s. 4-8, 1998)

Dlho bol za najstar$i umelecky predmet po-
vazovany artificiélny kamen z Olduvai, sta-
ry asi 1,6 miliéna rokov (M. D. Leakey: OlI-
duvai Gorge 3 Excavations in Beds | and Il,
1960-1963, Cambridge, Cambridge Uni-
versity Press, 1971). Autorstvo Golanskej Ve-
nude starej 330 000 rokov a zosobhujuce]
velmi hruby karikatdru Zenstva sa vz pripi-
suje Homo erectus (D. Morris: The Human
Animal, New York, Crown Publishing, 1994).
Kognitivne a intelektudlne schopnosti Aus-
tralopitheca sU a zrejme ostani nezndmou
napriek (alebo vdaka) nemnohym indicidm.
O Makapansgatskom okruhliaku a jeho su-
vislosti s mentdlnymi dispoziciami u prehis-
torickych hominidov sa zaéalo uvaZzovat pdr
desafroéi po jeho objaveni medzi 40 pozo-
statkami Australopithecus africanus (R. A.
Dart: The Waterworn Australopithecine Pe-
bble of Many Faces from Makapansgat, In:
South African Journal of Science, 70, June
1974 a K. P Oakley: Emergence of Higher
Thought 3.0-0.2 Ma B.P., Philosophical
Transaction of Royal Society of London B,
Vol. 292, s. 205-211, 1981)

Richard Dawkins v 11. kapitole rozvija po-
jem sebeckého replikdtora aj v kontexte

kultdrnej evolicie. ldea mémov u? od svoj-
ho vzniku naréza na apriérny odpor u kul-
trnych vedcov. Této averzia trvd dodnes.
(R. Dawkins: The Selfish Gene, Oxford Uni-
versity Press, Oxford,1976)

Anglicky biolég a sociolég W. D. Hamil-
ton pomocou matematickych formuldcif vy-
vrétil roku 1964 teédriu skupinového vybe-
ru ako neudrzatelnt. Ukdzal, Ze to nie je
genotyp — sUbor génov daného jedinca
(alebo genofond — stbor génov uréitého
druhu), ktory predstavuje seleként jednot-
ku, ale Ze fiou je gén. (W. D. Hamilton:
The genetic evolution of social behavior,
In: Journal of Theoretical Biology 7,1964)
Zdanlivo samozrejmd predstava zname-
nala zmenu paradigmy v evoluénej biolé-
gii a bez prehdnania sa oznaduje ako dru-
hd darwinovskd revoltcia. Roku 1976 Ha-
miltonov koncept rozvinul Dawkins ako
tedriu sebeckého génu a rok predtym usku-
to&nil americky entomolég E. O. Wilson —
pod vplyvom Hamiltonovych prdc — pokus
o zjednotenie poznatkov biolégie a socio-
l6gie na zdklade pozorovani socidlneho
sprdvania sa hmyzu a Zivotichov. (E. O.
Wilson: Sociobiology: The New Synthesis,
Belknap Press of Harvard University Press,
Cambridge, MA, 1975)
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LEGENDARNA CESKA UNDERGROUNDOVA SKUPINA THE PLASTIC
PeorLe OF THE UNIVERSE (PPU) OTVARALA DNA 21. NOVEM-
BRA vV DK ZRKADLOVY HAJ MEDZINARODNY FESTIVAL DOKU-
MENTARNYCH FILMOV O (NE)DODRZIAVANI LUDSKYCH PRAV JE-
DEN SVET. VECER S PPU SA ZACAL PREMIETNUTIM CELOVECER-
NEHO DOKUMENTARNEHO FILMU O KAPELE OD CESKEJ REZISERKY
JaNY CHYTILOVES. PO KIOM NASLEDOVAL KONCERT, KTORY BOL
JEDNOU Z DVOCH DVOCH ZASTAVOK PPU NA SLOVENSKU (BRrA-
TISLAVA, KOSICE) POCAS ICH TOHTOROCGNEHO TURNE.

Tve Peastic Peopce oF THE UNIVERSE

Tour 2001

Skupina The Plastic People of the Universe je pre mnohych symbo-
lom odporu voii komunistickému rezimu v byvalom Ceskosloven-
sku. ,Plastici” vznikli koncom roku 1968 ako formdcia so zame-
ranim na underground podla vzorov Mothers of Invention F. Za-
ppu, Velvet Underground, The Doors & The Fugs, neskér sa nechali
indpirovat aj avantgardnou véznou hudbou a freejazzom. Spoéiat-
ku mali PPU postavenie oficidlne| profesiondlne| kapely, no
s prichodom normalizdcie bol ich status degradovany na Groven
amatérskej kapely (bez ndrokov na finanénd a materidinu pod-
poru), a ¢oskoro sa stali pre komunisticky rezim neprijatelnymi —
vystUpenia skupiny sa mohli konat iba na tajnych odlahlych
miestach &eského vidieka. Clenovia i podporovatelia PPU boli pre-
nasledovani StB, &astokrdt boli biti a vézneni, ¢o bolo jednym
z délezitych podnetov pre vznik Charty 77. PPU boli skutoéne vy-
znamnym urychlovaom pddu komunizmu v Ceskoslovensku. Vy-
stGpenia PPU v 70. a 80. rokov mali charakter rockového ,gesamt-
kunstwerku” s pouzitim $pecidlnych make-upov, kostymoyv, deko-
rdcii a svetiel. Okolo skupiny sa sformovalo undergroundové hnutie
hudobnikov, spisovatelov, bdsnikov, vytvarnikov, intelektudlov,
medzi ,prominentnych” disidentov v publiku &asto patrili napri-
klad Véclav Havel & Egon Bondy. Roku 1971 sa persondine obsa-
denie PPU ustdlilo do podoby, ktord dostala ndzov ,Ustredni vy-
bor Plastic People” (UVPP) a ktord skupine vydriala v podstate oz
dodnes: Jifi ,Kdba” Kabe$ — spev, viola; Josef Jani¢ek — spev, gita-
ra, kldvesy; Vratislav Brabenec — spev, saxofény, klarinety (roku
1982 bol dontteny vystahovat sa z CSSR, naspét sa vrdtil roku
1997); Milan ,Mejla” Hlavsa — spev, basgitara, gitara; na mieste
bubenika sa striedali viaceri hré¢i, najdlhsie s PPU vydrzal Jan
Brabec. Okrem nich so skupinou hralo mnoZstvo externych hu-
dobnikov. VedUcou osobnosfou a autorom vé&siny skladieb bol
Meijla Hlavsa, umeleckym vedicim a duchovnym vodcom PPU bol
bdasnik a vytvarny teoretik Ivan ,Magor” Jirous (niekolkokrdt véz-
neny). Texty Cerpala kapela najmé z moderne| Eeskej poé-
zie, priamo pre fu pisali Egon Bondy, Ivan Jirous, Vratislav Bra-
benec a dalsi.

Histériu PPU mozno rozdelit do troch obdobi, z ktorych prvé
JKklasické” sa skonéilo rozchodom PPU a vznikom skupiny Pdlnoc
roku 1988, druhé predstavuje pdsobenie skupiny Pdlnoc v rokoch
1988-1993 a tretie sa zacalo rokom 1997, kedy skupina PPU pod-
nikla prvé turné v pévodnej zostave. Skupina Pdlnoc bola vlastne
pretransformovanou podobou PPU, hrajicou popri novych
skladbdch aj repertodr PPU. V aprili 1989 Pulnoc podnikla prvé
turné po USA, ktoré sa stretlo s velkou pozornostou publika i médii
(dokonca aj MTV). Roku 1990 otvérala koncert Velvet Underg-

round v PariZi, i§lo o prvé vystipenie legenddrnej formdcie po 20-
ro¢nej odmlke.

Tretia éra ,Plastikov” sa za&ala roku 1997, kedy sa Vratislav
Brabenec definitivne vrdtil z exilu domov do Ceska. Nasledovalo
prvé turné PPU po &eskych mestéch, v marci 1998 druhé (zahfia-
juce Slovensko i Viederi) a vo februdri-marci 1999 tretie (iba USA
a Kanada). V aprili 2000 lekdri diagnostikovali Mejlovi Hlavsovi
nddor, v janudri 2001 zomrel vo veku 49 rokov. Hlavsa bol po-
chovany so $tatnymi poctami, v marci ho Akademie populdrni
hudby uviedla in memoriam do Siene sldvy Eeskej populdrnej hud-
by. Vtom ¢&ase ,Plastici” uz nahrdvali svoj posledny album Liné
s tebou spim, uvedeny na trh v lete 2001 (Globus International) —
kd PPU posledné turné po Cesku venované Hlavsove| pamiatke,
v rdmci ktorého sa uskutoénili aj dva koncerty v Bratislave a Ko-
Siciach.

Celkovo PPU doteraz vydali 13 albumoyv, 3 albumy vysli pod
hlavitkou Pulnoc. Clenovia PPU viak pésobili aj v inych rocko-
vych kapeldch — spomerime aspori DG 307, Gardz, Domdci ka-
pela, Echt! & Fiction.

Vrétme sa ku koncertu v Bratislave. Po zézitku z dokumentdrneho
filmu a po uvedomeni si, kto to vlastne pred nami stoji (bol to
davd, ako zneju ,Plastici” bez Hlavsu a ako zahraju piesne z nového
albumu. PPU vystupilo v zlozeni: Kabes — Jani¢ek — Brabenec (UVPP
— akési jadro kapely), Joe Karafidt — gitara, Ludvik Kandl — bicie
(nov&i &lenovia PPU), a hostia Eva Turnovd — spey, basgitara; Ivan
Bierhanzl — kontrabas. Piesne z nového albumu viak tvorili iba
tretinu programu koncertu, skupina hrala vé&inou osvedéené
skladby zo starych albumov.

PPU sa prezentovali ako staré skisené legendy, ktoré dokonale
a sustredene odohrali svoje skladby — a to bolo vietko. Ich vysti-
penie totiz pbésobilo znaéne akademicky, chybala mu vybojnost
a dravosf, ¢o je zrejme désledok pokrotilého veku jadra kapely
(takmer Sestdesiatnici) i Hlavsovej absencie. Program nemal dob-
ro graddciu, publikum postupne odchddzalo - aj ked pre mno-
hych bolo uréite satisfakciou nazivo vidief a poéuf hrat legendy.
Paradoxom bolo, Ze jediného vésnivého fanusika na koncerte vzd-
pét po jeho nendsilnej exhibicii inzultovala ochranka... | ked nd-
lada v sdle ku koncu programu vzréstla a [udia za&ali aj tancovaf,
pocit akademickosti sa nevytrdcal. Podporoval ho aj prejav gita-
ristu Joe Karafidta, ktory svojou virtuozitou a “floydovskymi” séla-
mi ostro kontrastoval s niz8ou technickou Uroviou zbytku kapely.
Karafigt vyttéal ako angazovany profesiondl, aj ked'je ¢lenom PPU
uZ 4 roky.

Celkovy dojem z vystGpenia PPU v Bratislave bol viak dobry,
mordlina sila histérie tejto naozaj vyznamne| formécie prekryla aj
nedostatky jej sG¢asnej podoby. Je velmi délezité, aby sa na ,Plas-
tikov” nezabidalo, pretoze za to, e na Slovensku je dnes de-
mokracia, vda¢ime aj im.

PavolL Suska
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IGOR WASSERBERGER

LEGENDY MEDZI NAMI

Hank Jones
A DETROITSKA §KOLA

.Detroitskd klavirna gkola” je rémcové oznadenie, ktorym jazzové
publicistika pomenovala skupinu spriaznenych klaviristov. Jej naj-
starSou a zakladatelskou osobnosfou je Hank Jones a spolu s nim
tvoria zdkladny trojicu Tommy Flanagan a Kenny Barron. Flana-
gan vz niekolko tyZzdfiov nie je medzi nami (zomrel 16.11. 2001),
no pocifujeme ho stdle ako st&ast aktudlnej scény — zdaleka nie-
len preto, ze jeho nové nahrdvky este
len vyjdU posmrine v priebehu tohto
roka. Najmladsi z trojice — Kenny Bar-
ron (nar. 1943) patri do tohto rdmca
len duchovne: z Detroitu nepochddza
a ani tu nevyrastal.

SkoLa?

Okrem Jonesa, Flanagana a Barrona
k tejto ,8kole” mozno priradit aj dalsie
osobnosti: najéastejSie s spominani
Barry Harris a Roland Hanna. Vhod-
nost oznaéenia , detroitskd $kola” méze
byt predmetom $pekuldcii, kazdopdd-
ne jestvuje niekolko unifikujdcich zna-
kov, naznaéujicich uréitd spriaznenost
postupoyv, bez ohladu na to, ako dany
rdmec nazveme (niektori preferuju ter-
min ,8kola Hanka Jonesa”).

V hudobnom zmysle je spoloé¢nym
zdkladom, ku ktorému sa uvedeni kla-
viristi hldsia, bebop: véetci traja za svoje
najdéleZitejSie prvotné vplyvy oznadu-
j0 Buda Powella a Thelonia Monka.
Kazdy z participantov k tomuto vycho-
disku priddva dalsie prvky a spoloé¢nym
znakom je pretavenie bebopovej ne-
viazanej spontdnnosti do modelu aka-
demickej vykrystalizovanosti. Napriek technickej bravire, ich sila
je v Uspornosti a emocidlne naliehavom podani baldd. Z bohatej
réznorodosti kontextov, v ktorych sa ocitajy, s ich najcenenej$imi
nahrdvkami duetd a sélové projekty. Daldim spolognym znakom
tejto trojice (a daldich osobnosti tohto typu) je ochota a schopnosf
LSOzt réznorodym zdmerom. Cenenf sU predovietkym ako sprie-
vodni klaviristi a v tejto funkcii participujd na zdkladnych albu-
moch velikdnov jazzu.

Tito univerzdlni klaviristi znamenajt v jazze zvlé$tny osobnost-
ny typus. Oni uviedli do Zivota postmoderné principy pred ich po-
menovanim a podstatne skér nez ,mladé levy” v 80. rokoch defi-
novali jazz ako plynuly evoluény prid, v kiorom sa jednotlivé smery
moderny prelinajd a nastolili idedl tvorivej, osobitej reinterpretd-
cie. Teda to, ¢o ,detroitski” klaviristi robili uz v 50. a 60. rokoch.
Vtedy sa sice ich pristup oznagoval nepresne ako jazzovy main-
stream. Tento termin navodzoval qj isté negativne hodnotiace ko-
notécie: a to tym, Ze sa nim oznacovali prejavy bez vyhranenych
novdtorskych adpirdcii, eklekticky vyuzivajice vyboje velkych indi-
vidualit. Jones, Flanagan a Barron s viak vyraznymi osobnosfa-

mi, sice so schopnosfou prispdsobit sa réznym Stylovo-zdnrovym
okruhom a individudlnym poziadavkédm svojich hudobnych part-
nerov, zdroven viak vytvdrajic vlastny identifikovatelny klavirny
styl. Kenny Barron to vidi takto: ,Moiji klaviristicki favoriti sU z De-
troitu: Tommy Flanagan, Hank Jones, Barry Harris, Roland Han-
na. Vietci maju nie¢o podobné. Neviem to presne pomenovat:
Uhoz, lyrizmus, skladatelskd invencia, umenie sprevddzat spevd-
kov — to véetko sem patri.”

Je zaujimavé, Ze — okrem samotnej hudby — spdjajd prisluni-
kov naznadeného okruhu aj vonkaij$kové mimohudobné charak-
teristiky. V8etci pdsobia na jazzove| scéne uz niekolko desafroi
(diskografia Jonesa za&ala r. 1944, Flanaganova r. 1953 a Bar-
ronova r. 1960), maju kultivované profesiondlne sprévanie, jem-
ny zmysel pre humor a intelektudlny nadhlad. V ich Zivote domi-
nujU usporiadanost a disciplina, bez devastujicich zdvislosti na
alkohole a drogdch.

DEkAN” JAZZOVEHO
n
.y KLAVIRA

Hank Jones sa narodil 31. augusta
1918 (v mestecku Vicksburg, v §téte
Mississippi) a vyrastal v Detroite. Ide
pravdepodobne o najstar§ieho vy-
znamného klaviristu na st&asnej jaz-
zove| scéne a mozno aj preto ho hu-
dobni publicisti zvykné nazyvat dean —
dekan. Ako privlastky na ozna&enie
jeho pristupu k hudbe pouzivaju naj-
Castejdie vyrazy sophisticated (kultivo-
vany), genteel (noblesny) a nevyhnut-
ne: swinging. Jonesova prvd nahrdv-
ka s armstrongovskym trubkdrom Hot
Lips Pageom vy$la r. 1944 a po neu-
veritelnych 56 rokoch sa edte stdle
umiesttivje v anketdch; Page napriklad
v joni 2001 s triumfdlnym ohlasom
vystUpil spolu s Joe Lovanom na festi-
vale JVC v New Yorku.

V jazze pozndme mnoho rodinnych
vézieb: okrem tych surodeneckych e
edte Castejou vézba otec-syn. Kazdo-
pddne to, Ze traja bratia Jonesovci za-
ujali v histérii jozzu popredné miesta,
je unikdtom (ktorému konkuruje len
rodina Marsalisovcov...). Okrem najstar§ieho Hanka mdme na mysli
trubkdra, skladatelo o bandleadera Thada Jonesa (1923-1986),
ktory sa presldavil najmé ako spoluvedici orchestra Thad Jones—Mel
Lewis Big Band (1965-1979) a najmladsieho z Jonesovcov, epo-
chdlneho bubenika Elvina Jonesa (nar. 1927), élena legenddrneho
kvarteta Johna Coltranea a ndsledne lidra skupiny Jazz Machine.
Pritom rodi¢ia Jonesovcov neboli zvldst hudobne nadani: sice ama-
térsky muzicirovali, doma spievali spiritudly a chodili do kostolného
zboru, ich obzor viak konéil pri duchovnej hudbe a jazzové snahy
svojich deti vnimali ako ,dielo diabla”.

Pre celU kariéru Hanka Jonesa je charakteristické oscildcia me-
dzi dvoma rozdielnymi spésobmi hry: harlemskym $tylom stride
piano a postupmi bebopu. Od detstva bol oareny najmé hud-
bou Fatsa Wallera a znalosf jeho postupov neskdr vo svojom pro-
fesiondlnom Zivote dékladne vyuZil. Uz trindstroény Géinkoval s de-
troitskymi skupinami a do New Yorku sa dostal vyborne priprave-
ny, v pomerne neskorom veku, r. 1944. Jeho prvé angazmdn s uz
spominanym H. L. Pageom prebiehalo este vo swingovom kontex-
te, no v klube, ktory bol stredobodom bebopovych snéh — na le-
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genddrnej 52. ulici. Charlie Parker, Dizzy Gillespie a Bud Powell
hrali v tesnej blizkosti miesta Jonesovho angazmdn. Ich hudba -
ako spomina — ho prekvapila a fascinovala zdroveri: ,Ked som
po prvy raz polul bebop, bol som zméteny, ato pre jeho odlis-
nosf. Nikdy predtym som ni¢ podobné nezazil. Povazoval som to
za krok dopredu a neobyéajne ma zaujala harménia. Primerand
inferpretdcia vyzadovala nesmiernu techniku.” Hank Jones sa vel-
mi rychlo pridal k novému smeru, no dalej rozvijal aj swingové
postupy: ,Ked' hrdte bebop, je to na Ukor stride. | ked je mozné
hrat stride lavou a bebop pravou rukou. V tom bol jedineény na-
priklad George Shearing... Erroll Garner mal takmer nepopisa-
telny $tyl: zvykol hrévat repetitivny prid $tvordobych akordov v lavej
ruke, pri¢om jeho hra bola zaloZzend na pravej ruke... No princi-
pidlne, ak hrdte bop, takmer Uplne zanechdte stride. Mézete jedi-
ne kvéli zdérazneniu harménie polas séla vyuzit modifikovany
stride pri sprievode pravej ruky.”

KARIERA V KOCKE

Od r. 1945 sa Hank Jones stal jednym z najvyhladdvanejsich kla-
viristov newyorske| scény, o viedlo k prvému délezitému zlomu
v jeho ¢&lenitej kariére. R. 1947 ho producent Norman Granz an-
gazoval do zoskupenia Jazz at the Philharmonic , ¢o bol zdjazdo-
vy jazzovy festival, ktory preniesol najpopuldrneisich jazzovych hu-
dobnikov do renomovanych koncerinych sdl Spojenych $tdtov
a Eurdpy. Jonesove frio permanentne sprevddzalo Ellu Fitzgeral-
dovu péf rokov (do 1953) a od zadiatku spoluprdce s Granzom
nahrdval aj pod vlastnym menom. Jeho najstardie samostatné na-
hrdavky (sélovy klavir) sa datujd do r. 1947, vysli na $tandardnych
elakovych platniach a neskér na LP Urbanity (Clef Records).

Prispésobivost, invenénost i fudskd spolahlivost Hanka Jonesa
zapri¢inili, ze ako klaviristovi mu velké osobnosti jazzu ddvali pred-
nost pred $tylotvornymi postavami moderného jazzového klavira
(Bud Powell, Thelonious Monk, Tad Dameron) a stal sa akymsi
domdcim klaviristom Savoy Records, znagky, ktord v povojnovych
rokoch zastre$ovala najvyraznejSie nové osobnosti. Z tohto obdo-
bia dodnes vychddzaju reedicie, na ktorych hrd Jones so skupina-
mi Lestera Younga, Colemana Hawkinsa, Bennyho Cartera a d.
Najéastej$imi reediciami Jonesovej hry z toho obdobia su predo-
vietkym nahrdvky s Charliem Parkerom, ktoré priebezne vychd-
dzaju na viacdielnych CD, pripadne v réznych kompildcidch na-
priklad pod titulmi: Charlie Parker: The Verve Years Vol.1 1948-
50, The Verve Years Vol.2 — 1950-51, The Genius Of Charlie Parker
1949 — 53 (v8etky na zn. Verve).

R. 1953 prerusil Jones stdlu spoluprdcu s Ellou Fitzgeraldo-
vou a jeho kariéra opéf pokracovala dvoma smermi. Jednu z
kongtént znamenala spoluprdca s Benny Goodmanom na réz-
nych prilezitostnych projektoch a tdto spoluprdca kontinuovala
takmer po cely zbytok Goodmanovej kariéry. Druht linia pri-
niesla participdcia na tych najexponovanej$ich nahrdvkach vte-
dajdej novej generdcie modernistov. Z desiatok albumoyv, na kto-
rych Hank Jones v priebehu 50. rokov participoval, md jeden
zvldstny vyznam. Ide o Somethin” Else (Blue Note), ktory vznikol
9. marca 1958 v All Stars obsadeni (Julian Canonnball Adder-
ley — as., Miles Davis — tp., Hank Jones — p., Sam Jones — b., Art
Blakey — dr.). Tento titul nadobudol novy vyraznd aktudlnost po r.
2000, ked vysiel v reedicii a kritika ho privitala slovami: ,Nepo-
chybne ide o jednu z najvyznamneij$ich nahrdvok vietkych &ias.”
(www.allaboutjazz.com)

CBS, MUZIKAL A VLASTNE PROJEKTY

Hank Jones nahrdval v priebehu 50. rokov len pomerne mdlo
pod vlastnym menom a to napriek tomu, Ze viedol trio — to si totiz
zvyéajne najimali sldvni hudobnici pre vystipenia v kluboch

a nahrdvania. Z albumov vyvolal u kritiky velkd odozvu sélovy al-
bum s ndzvom Have You Met Mr. Jones? (Savoy, 1956), kde jeho
reharmonizdcie baladickych evergreenov predstihli dobu (Sirsie
jazzové obecenstvo na tito hudbu este nebolo pripravené) a pred-
znamenali néstup Billa Evansa, ktory dany koncept prehlbil. Jones
vak dobrovolne a nadlho prerusil kariéru jazzového klaviristu
prvoradého vyznamu. V rozpéti rokov 1959-1974 sa stal zamest-
nancom televizne| spoloénosti CBS, pre kiord zaobstardval klavir-
ny sprievod v réznorodych konsteldcidch, ¢asto pre sldvnych spe-
vdkov (o.i. tu sprevddzal Franka Sinatru, Sammy Davisa Jr., Tony-
ho Bennetta). Medzi déleZitejSie vyboéenia z tohto rédmca patrili
prilezitostné G¢inkovania s big bandom Thad Jones-Mel Lewis (na-
priklad LP Thad Jones — Mel Lewis and the Jazz Orchestra, Solid
State, 1966) a zdjazdy s Benny Goodmanom.

Polas televizneho angazmdn sa Hank Jones este zdokonalil
v ,rutine” (povestnou sa stala napriklad jeho schopnost rychlo
odhalovaf chyby v partitirach), a pritom sa nezmensil jeho sélis-
ticky talent a prispésobivost. Tieto vlastnosti uplatnil vo svojom
daldom dlhoro¢nom angazmdn, ktoré ho spopularizovalo v irfom
okruhu nejazzového obecenstva (G¢inkovanie v televizii sice sle-
dovali miliény ludfi, ale boli viac menej anonymné). V obdobi 1978-
1981 Hank Jones pdsobil ako dirigent (aranzmdn bolo dielom
Billa Holmana) a klavirista broadwayského muzikdlu Ain“t Mis-
behavin, ktory rekonstruoval atmosféru &ernosskych revudinych
predstaveni 30. rokov a jeho hudobny ¢&ast tvorili piesne Fatsa
Wallera. Specialitou projektu bolo jeho no&né pokracovanie: po
skonéeni predstavenia obecenstvo pozvali do Café Ziegfeld, kde
Hank Jones pokra¢oval v interpretdcii Wallerovych $tandardov. Obe
polohy predstavenia si zaznamenané na CD. Hudbu z neho na-
hrali na titul Ain’t Misbehavin (OJC Records, 1978, obnovené vy-
danie 1999) a Hank Jones tu predstavuje svoje trio (Richard Davis
- b., Roy Haynes — dr.) i sexteto, v ktorom vynikol predovsetkym
gitarista Kenny Burrell. Ako sélovy klavirista sa Hank Jones
k Wallerovi a stride pianu vrétil edte raz, r. 1992, na kompakte
Handful of Keys: the Music of Thomas ,Fats” Waller (Verve).

V rokoch muzikdlového angazmdn Hank Jones nahral niekol-
ko pozoruhodnych albumov. Z nich azda najvéési ohlas mala jeho
konverzdcia pre dva klavire s Tommy Flanaganom (Our Delights,
Galaxy, 1978), kde obaja s priam telepatickou dokonalosfou do-
pltali a rozvijali svoje hudobné predstavy. Skutogne k nekom-
promisnému rozvinutiu svojich liderskych a interpretaénych schop-
nosti sa Hank Jones dostal aZ v penzijnom veku (po r. 1981). Od-
vtedy najcastej$ie hrdva v kolektivne prezentovanom zoskupeni
Great Jazz Trio: jeho pévodné obsadenie (Ron Carter — b., Tony
Williams — dr ) preglo mnohymi zmenami, no Jones udrziaval ¢o
najvy$si mozny $tandard (napriklad kontrabasisti E. Gomez a Jif{
Mraz, hrééi na bicie A. Foster a B. Higgins). S uvedenym triom
najéastejie nahrdval v Japonsku: stal sa tu populdrnej$im nez
kdekolvek inde na svete. V tejto krajine kazdoroéne G&inkuje na
zéjazdoch a etabloval sa tu aj ako pedagdg.

TVORIVY OSEMDESIATNIK

Osemdesiate narodeniny Hanka Jonesa si v priebehu r. 1998 pri-
pomenul jazzovy svet v zhode so zdsluhami jubilanta. Najvyraz-
nejsie to plati o vtedaj$ej koncertnej sezdne v Lincolnovom centre,
kde mal zaujimavy sériu koncertov. po ktorych konverzoval
s obecenstvom (diskusie moderovala jedna z najvyznamneisich
klaviristickych osobnosti nove| generdcie: Mulgrew Miller). Pri
prilezitosti jubilea vydal album s vlastnymi novymi skladbami
s aktudlnym kvintetom (Darwin Gross — vib., Rodney Jones — g.,
Victor Gaskin — b., Mickey Rocker — dr.), ktoré vy$lo pod ndzvom
Darji’s Groove (Prevue).

V priebehu 90. rokov sa Jones riadil pohodlnym stereotypnym
rytmom: roéne vystupoval tri mesiace a poéas dekddy nahral 15
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bumy, dud, vlastné combo a hostia. Zvldétnu zmienku z produkcie
tohto obdobia zasluhuje titul Favors (Verve, 1997), v ktorom sa
Jones predstavuje ako pedagédg. Od r. 1992 dvakrdt do roka (jar,
jesen) vedie kurzy v japonskej Osake a na zmienenom albume
prezentuje big band svojich Ziakov (Winds Jazz Orchestra) a svoje
trio (v tomto pripade George Mraz — b. a Dennis Mackrel — dr.).
Dal$iu zaujimavost predstavuje kompakt Upon Reflection: The
Music of Thad Jones (Verve, 1993). Bratia Jonesovci len pomerne
madlo vstupovali do spolognych projekiov, a tak tento titul zaplia
istG medzeru. Nahrdvky si venované pamiatke Thada Jonesa (vy-
luéne jeho skladby) a na ich realizdcii sa stretli Hank Jones a Elvin
Jones (trio doplia Jiff Mraz). Dalgiou atypickou zaujimavosfou no-
vého obdobia Jonesovej kariéry je album Sarala (Verve, 1996); tu
sa spojil s africkymi hudobnikmi, medzi ktorymi bol spevdk
a skladatel Cheick Tidiane Seck, spevd¢ka Mama Assitan Keita
a mnozstvo hudobnikov, hrajicich na zdpadoafrickych bicich na-
strojoch, s ktorymi okrem nahrdvania absolvoval aj rozsiahle eu-
ropské a americké turné. Napriek tomu, Ze Jones dovtedy neinkli-
noval k afrobeatu & world music, podla zhodnej mienky recen-
zentov sa aj v tejto sfére uplatnila jeho schopnost intuitivneho
vcitenia sa do najrdznejich typov hudobnej expresie.

OBLUK KU KORENOM

Najuspesnejsi titul Jonesove| diskografie 90. rokov je zvldstny z
viacerych dévodov. Steal Away (Verve, 1994) je duom s kontra-
basistom Charliem Hadenom a jeho repertodr tvoria predovietkym
zndme spiritudly (Nobody Knows The Trouble |’ve Seen, Swing
Low, Sweet Chariot, Go Down, Moses, Wade In The Water, Some-
times | Feel Like A Motherless Child), dalej svetské folkové piesne
(Danny Boy) a hymnické piesne (We Shall Overcome, Amazing
Grace). Charlie Haden je v jazze zndmy svojou inklindciou k sfére
tzv. roots music, vo svojom Liberation Music Orchestra vyuZival
piesne rdznych tradicii, pri¢om hudbou jeho skutoénych koreriov
ie hillbilly (rané obdobie country and western), ktoré ako 3-15
roéné diefa hral s rodinnym potulnym bandom. Na druhej strane,

Hank Jones vyrastal v atmosfére spiritudloy, ale k tejto hudbe svojho
detstva sa v nekor§om obdobi nevracal. Navyse spiritudly sice za-
Zili konjunkttru koncertantného ,robesonovského” podania a mali
vplyv aj na vyvoj pop music, ich jazzové intrumentdine $tylizdcie
sU predsa len raritou (sndd's vynimkou éry soul jazzu 50.-60. ro-
kov, ked bol napriklad Wade In The Water jazzovym instrumentdl-
nym hitom). Nahrdvky zo Steal Away vyvolali ne¢akani odozvu
a dostali sa medzi 100 albumov storogia (podla hlasovania od-
bornikov Down Beatu) a Gary Giddins venuje Hadenovi vo svojej
knihe mapujicej najddlezitejsie prejavy doteraijdieho vyvoja jozzu
samostatny kapitolu (Visions of Jazz. The First Century. Oxford
University Press 1998, s. 19-23). Tu najprv ocefiuje Hadenov pri-
nos a ndsledne konstatuje: ,Este vyraznejsi triumf viak patri Han-
kovi Jonesovi. Tie najo&arujiceijsie a pritom podcefiované zdzna-
my z jeho viac nez péfdesiatroénej kariéry pochddzaju prave od-
tial. Je fazké predstavit si v danom kontexte iného klaviristu. Iba
vynimoé&ne zrely hudobnik dokdZe udriat techniku na uzde pri té-
mach, ktoré svoju silu &erpaju zo zdkladnych harménii, $tvordo-
bych rytmov a impozantne vyUstuju do genidlne jednoduchej me-
l6die, udelujuc jej tak tie najvyssie pocty. Nenapodobitelnym dde-
rom, rozozvuéujucim klévesy ako zvonéeky, rafinovane vyuzivajic
disonancie i alterdcie sa prepracovdva ku koreriu skladby, aj ked
ten naozajstny zdzrak prichddza zvyéajne po prechode do druhé-
ho chorusu, kde — swingujic v priestore pre improvizdciu — udr-
Ziava pévodnu auru a pritom preniké stdle do hlbsich rovin.”

Hudba Hanka Jonesa — vernd pévodnym vychodiskdm a zdro-
veri aktudlna — nezije len vdaka nahrdvkam a zatial neprerugené-
mu pdsobeniu samotného protagonistu. ,Skola Hanka Jonesa” je
navonok nendpadny, no vo vnutri jazzu relevantny vyvojovy prid,
ktory je ndleZite oceneny aj v réznych anketéch a inych vonkaj-
Skovych ukazovateloch. Niektori jeho pokra¢ovatelia a rozvijatelia
sU uz dnes jazzovymi legendami (predovietkym Tommy Flanagan
a Kenny Barron by si zasl0zili v budicnosti samostatnd pozornosf
i v tomto seridli) a k ftomu odkazu sa hlésia daldi prislusnici réz-
nych genera&nych vrstiev klaviristov. Preto je Hank Jones fenomé-
nom, ktory aj v buddcnosti bude — & uz priamo, alebo sprostred-
kovane — spoluuréovaf jazzovy vyvo.

HANK JONES ®* DISKOGRAFIA

1950: Hank Jones Piano (Mercury); -
1955: The Jazz Trio of Hank Jones (Savoy); T T
Bluebird (Savoy);

1956: Have You Met Hank Jones? — piano
solo (Savoy); Urbanity — Piano Solos (Clef);
Quartet / Quintett (Savoy); The Trio (Savoy);
1958: Swings Songs from Gigi (Golden
Crest); The Talented Touch Of Hank Jones
(Capitol);

1959: Porgy and Bess Swinging Impressi-
ons (Capitol);

1962: Arrival Time (RCA Victor);

1963: Here's Love (Argo);

1964: This Is Ragtime Now (ABC);

1966: Hank Jones With Oliver Nelson And
His Orchestra;

1976: Hank (All Art); Jones — Brown — Smith
(Concord);

1977: Bop Redux (Muse); Just For Fun (Ori-
ginal Jazz Classics); | Remember You (Black
And Blue); Tiptoe Tapdance — solo (Gala-
xy);

1978: Ain't Misbehavin (OJC); Our Delights
— with Tommy Flanagan (Galaxy);

e

P
.

e

1979: Live In Japan (Jazz Alliance); An Eve-
ning With Two Grand Pianos — with John
Lewis (Little David); "
1980: The Incredible (Stash); The Great Jazz A :
Trio Revisited At The Village Vanguard RN
(Eastworld); i I
1983: I'm All Smiles — with Tommy Flana-
gan (MPS);
1987: Timless — duo with Red Mitchell
(Timless):
1989: Lazy Afternoon (Concord); The Oracle (Emarcy);
1990: The Spirit Of 176 — with George Shearing (Concord);
1991: Essence (DMP); Live At the Maybeck Recital Hall (Concord); Jazz-
par Project (Storyville); Flowers For Lady Day (Alfa Jazz);
1992: Handful Of Keys (Emarcy);
1993: Upon Reflection (Verve);
" \\ 1994: Steal Away —with Charlie Haden (Ver-
ve);

handhd of b
" 1996: Sarala (Verve);
I I 1997: Favors (Verve); Master Class (32 Jazz);
1998: Dariji's Groove (Prevue);
I( 2002: Happenings (Verve)
Jones
e v v | BITANER
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NExT 2007

Kius Rock Pop Jazz, Braristava, 30. 11, = 1. 12. 2001

Festival Next patri k pozoruhodnym novinkdm slovenskej festiva-
lovej ponuky. Jeho organizdtori a dramaturgovia si ako hlavny
ciel vyty¢ili dovdzaf na Slovensko zaujimavy a progresivnu pro-
dukciu, zvy&ajne sa pohybujicu v fazko definovatelnom medzizdn-
rovom prostredi alternativy a experimentdlnej hudby. Zaujimajd
ich najnovsie trendy predovietkym v oblasti improvizovanej hud-
by, experimentdlneho
jazzu a prejavy, vyuzi-
vajicej nové techno-
l6gie. Organizaéno-
dramaturgicky tim fe-
stivalu Next sa perso-
ndlne zhoduje s vede-
nim redakcie ¢asopisu
Tristvrte revue, s kto-
rym festival vytvéra
unikdtny multimedidl-
ny celok: to, o ¢om sa
do¢itate v Casopise,
mdte Casto moznosf
zazit na festivale. Dru-
hy roénik festivalu
predstavil v rdmci
dvoch vecerov $tyri
réznorodé formdcie
a Uroviiou i ndvstev-
nosfou potvrdil svoju
zmysluplnost.

Uvod prvého vede-
ra patril audiovizudl-
nemu predstaveniu,
ktorého zvukovu &ast
zabezpetlilo improvi-
zdtorské duo Helge
Hinteregger (saxo-
fén, sampler) a Mar-
tin Siewert (gitara,
electronics). Napriek
pritomnosti naturdl-
nych ndstrojov produ-
kovalo mladé rakdske
duo vo vyslednom
efekte akusi interaktiv-
nu elektroakustickd
hudbu, vystavujic svo-
je improvizdcie z ma-
lych motivov a vel-
kych, az ambientnych pléch za pritomnosti videoprojekcie, mixo-
vanej v redlnom ¢&ase. O 10 sa postarala mladd ,vidzejka” Billy
Roisz, ktoré ,miesala” zdanlivo indiferentny vizudlny obraz, ana-
logicky vystavany z mikromotivov a pléch (miestami pripominajd-
cich vizualizdciu defragmentdcie hardisku v prostredi Windows).

Vecer vyvrcholil vystGpenim anglicko-nemeckého tria Konk
Pack (Thomas Lehn — analégovy syntetizér, Tim Hodgkinson — flat
guitar, electronics, saxofén a Roger Turner — bicie a perkusie), ktoré

YVEs WEYH ZO SKUPINY ZAKARYA

S |

HaNs KocH A ALFRED ZIMMERLIN
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Foto ARcHiV

na pédium prinieslo eruptivny a virtuézny improvizdtorsky prejav,
okoreneny priftomnostou bizarnych ndstrojov. Pozornost pdtala naj-
md& hra Thomasa Lehna na analégovom syntetizétore, v nezaostre-
nom pohlade pripominajica skér vésniva hru klavirneho virtuéza.

Druhy veéer otvorilo $vajéiarske duo, zlozené z prominentnych
osobnosti eurdpske| alternativnej scény. Saxofonista Hans Koch
a violon¢elista Alfred Zimmerlin, pochddzajici zo Zénrovo kon-
trastnych prostredi jazzu a vdznej hudby, s0 uzndvanymi sklada-
telmi i vyhladdvanymi improvizdtormi a Next bol jednym z mno-
hych prienikov ich profesiondlnych drdh. Ich ,free” prejav neza-
prel nadpriemerné technické dispozicie a silny hudobny
spolahlivy zdroj.

Vrcholom celého festivalu sa stalo vystipenie francizskej for-
mdcie Zakarya (Yves Weyh — akordedn, Alexandre Wimmer —
gitara, Gautier Laurent — kontrabas, Pascal Gully — bicie). Mladi
hudobnici, hrajici s neuveritelnym drivom a chufou, predstavili svoj
koncept akéhosi volného $tylu klezmer music — s vyraznym vply-
vom jazzu, rocku a improvizovanymi plochami. Z hry skvelo dis-
ponovanych hudobnikov srdal vtip a radost z hry. Pri osvietenej
dramaturgii by sa tdto kapela mohla stat aj fahdkom velkého fes-
tivalu typu Bratislavskych jazzovych dni — je] hudobny jazyk a ne-
prvopldnovy imidZ poskytuj viaceré konotdcie: od taneénej polo-

KoNk PAack

hy aZ po intelektudlnejSie néroénd konceptudinu hudbu. Vystipe-
nie Zakarye bolo nielen jedine¢nou prilezitostou zozndmif sa s jej
hudbou, ale aj $ancou kipit si debutové CD tychto hudobnikov,
ktoré vyslo na labeli Johna Zorna Tzadik v edicii radical jewish
music. TU totiz na Slovensku zatial nikto nedistribuuje.

Next 2001 bol ukézkou toho, ako sa aj s minimdlnym rozpoé-
tom dd na Slovensku urobif kvalitné podujatie, samozrejme za
predpokladu, Ze sa nedostatok financii vyvézi poriadnou dévkou
odvahy, obetavosti a profesionalizmu.

ANDREA SERECINOVA

K ALEI DOSIKUOF?P

20 naijlepsich albumov legenddrneho jozzového flautistu Herbieho Manna sa vo
februdri ocitne na pultoch predajni v podobe exkluzivneho CD-boxu Super Mann.
13 CD a 165 trackov - to je ciselnd charakteristika novinky inferpreta, ktory vyras-
tal na bebope, no preslévil sa najmé hitmi v tyle bossa novy a uhladenej fusion
music v 60. a 70. rokoch.

Gitarista Pat Metheny, ktory sa posledné roky venoval koncertovaniu a nahréva-
niu so svojim Triom, vyddva po rokoch CD so svojou legenddrnou skupinou Pat
Metheny Group. Speaking of Now vyjde koncom februdra vo Warner Bros.
a predstavi novych clenov formdcie: trubkdra a vokalistu Cuong Vu, basistu a vo-
kalistu Richarda Bonu a bicistu Antonia Sancheza. Speaking Now e prvym titu-
lom formdcie Pat Metheny Group od roku 1997, ked vyslo CD Imaginary Day.
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Novi TVARE

SLOVENSKEHO JATLU

FESTIVAL AMATERSKYCH JAZZOVICH SKUPIN,
sTio10 SRo, Bratistava, 8. 12. 20071,

K PRAVIDELNYM AKCIAM SLOVENSKEJ JAZZOVEJ SPOLOCNOSTI PATRI PREHLIADKA
MLADYCH A ZACINAJUCICH JAZZOVYCH SKUPIN. JEJ NAZOV SA SICE NIEKOLKO-
KRAT ZMENIL, ZAMER VSAK ZOSTAL TEN ISTY — ZMAPOVAT STAV SLOVENSKEHO
JAZZU MIMO UZKEHO OKRUHU PROFESIONALNYCH HRACOV. ODBORNA POROTA
(MATUS JAKABCIC — PREDSEDA, PETER Lipa, GABRIEL JONAS, JURAJ GRIGLAK,
JURAJ BARTOS) Z PRIHLASENYCH DEMOSNIMKOV VYBRALA SIEDMICH FINALISTOV,
KTORI DOSTALI MOZNOST NAZIVO VYSTUPIT PRED VEREJNOSTOU, POROTOU
I, KONKURENCIOU”.

Koncert zadal vystipenim Hanky Gregusovej, sélove| spevécky
s klavirnym sprievodom. Hanka si zvolila repertodr zloZeny zo $tan-
dardov (All Of Me, Misty, | Can’t Give You Anything But Love...).
Z jej vystUpenia som mal dobry dojem — predstavila sa ako tem-
peramentnd spevécka s feelingom. Nedali sa viak prehliadnut in-
tonaéné problémy, ktoré by mohla odstrdnit spolupréca s od-
bornym pedagégom. Hanka Gregu$ovéd md viak predpoklady
na to, aby sa stala dobrou spevdekou.

Ako druhd v poradi hrala skupina Fuse Jazz (Michal Bugala —
gitara, Eugen Vizvéri — kldvesy, Juraj Gregorik — basgitara, Stefan
Bugala - bicie). O technickej vyspelosti tejto skupiny s pédvodnym
repertfodrom sa nedd polemizovat. Fuse Jazz predviedli ukdzku
sU&asného jazzu v prearanzovanom programe, s na seba nadvé-
zujUcimi kompoziciami. Keby po nich vystipila edte lepsia skupi-
na, bolo by to pre slovensky jazz slubny signdl...

No, ale zdzrak sa nekonal. Skupina Direct Out bola priemer-
nd. Skladby boli zbytogne dlhé, chybal im drive, hudobnici &asto
vypaddvali z rytmu. Pri takychto nedostatkoch nie je vhodné pus-
faf sa do nejakych experimentov. Napriek tomu Direct Out do svoj-
ho prevazne latino vystipenia vndsali zvld$ine rozkladané akor-

Foto autor

SwiNG TRIO

dy, atym strdcali na bodoch. Zilinskd kapela Klee je zndma vo
voddch populdrnych. Poprockové popevky s néddychom funky odo-
hrali na $tandardnej Urovni. Bolo viak citit absenciu ich stabilné-
ho hosfa, Mariana Jaslovského, ktory dokéze kapelu vyprovoko-
vaf k vy$§im vykonom.

Swing Trio hralo v zvld§thom obsadent: husle, gitara, kontra-
bas. Opdt standardny repertodr, instrumentdlne celkom na Grov-
ni. Po nich vystipilo dal$ie trio v rovnakom obsadeni — Samovi
tovarisi, a tak bolo ¢o bezprostredne porovnévat. Samovi tovari-
§i neboli taki zruéni instrumentalisti ako Swing Trio (ktorého veko-
vy priemer bol viak aspofi o 10 rokov vyssi). Kompenzovali to
viak snahou hrat moderne, kym Swing trio sa strikine drzalo swin-
gového mainstreamu. Poslednd skupina s exotickym ndzvom Div-
né semend bola najslabsou z celej prehliadky. Skladby, aranz-
mdny a ich predvedenie
dosahovali Urover ranej
tvorby ktorejkolvek gard-
zovej kapely.

Pred vecernym koncer-
tom porota vyhldsila svoj
verdikt. Za in§trumentdl-
ny vykon bol odmeneny
huslista Samovych tovari-
$ov Jozef Barunka. Cenu
za vlastny kompoziciu do-
stal Stefan Bugala z Fuse
Jazzu. Najlepsim sélistom
sa stal Stanislav Paldch zo
Swing Tria. Fuse Jazz zis-
kal titul najlepsia skupina.
Najpresvedéive|si vykon
mala skupina Swing trio.
A napokon hlavni cenu,
Cenu Slovenského roz-
hlasu (frekvenciu v nahrg-
vacom §tudiu SRo) ziska-
la (ako inak) skupina Fu-
se Jozz.

Po nevyhnutnych for-
malitdch sa ndstrojov ujal Matis Jakabéic a jeho priatelia. Kon-
cert sa niesol v znameni 40. narodenin tohto vyznamného slo-
venského jazzmana, aranZéra a pedagdga. Repertodr i zloZenie
skupiny zodpovedalo jeho doteraj$iemu hudobnému pésobeniu
— od ¢&ias Stop Time, cez Tentet az po Bee Connection. Nepocet-
né publikum tak malo moznost vypoéuf si v kocke jednu vyvojo-
vU |iniu slovenského jazzu, ktorej hlavnym protagonistom je Matts
Jakabéic.

Prehliadka potvrdila,
Ze na Slovensku jazz edte
nevymiera a ze slovenskd
$pi¢ka sa rozrdstla o jed-
nu vyzrety kapelu. Keby
tomu tak bolo kazdy rok,
bolo by to idedlne. Aj na-
priek tomu, ze vstup bol
zdarma, pocet G&inkuju-
cich prevy§0v0| pocet di-

.....

Foto autor

Foro autor

MATUS JAKABCIC

chuf hrctf nez pocuvat...

RoLAND KANIK

Foro autor

JURAJ GREGORIK ZO SKUPINY FUSE JAzz s MATUSOM JAKABCICOM
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BARBAKAN

Banskd Bystmica, 23. — 24. NovempEs

Festival sa sice za&al uz v piatok, no hlav-
nd &ast programu bola zaradend na
sobotu. KedZe vystGpenia prebiehali na
viacerych miestach naraz, musel som
selektovaf. Do priestorov Misijného do-
mu, ktory sa stal ,main stage” festivalu,
som vosiel prdve, ked sa pripravovala
skupina Veneer. Tento zaujimavy trnav-
sky projekt sustredeny okolo leadra Pavla
Hubindka spésobuje uz dlhsiu dobu roz-
ruch na slovenskej elektronicke] scéne.
Netrpezlivo je o¢akdvané ich debutové
CD. Napriek tomu, Ze Veneer povazu-
jem za vyborny §tddiovy projekt, po
zhliadnuti viacerych ich koncertov, som
ich vystUpenie na Barbakane oéakdval
s miernou skepsou. Predstavili sa tu ako
kvinteto, premiérovo so Zivymi bicimi ta-
lentovaného Stefana Bugalu. Okrem to-
ho na koncerte ,oZila” aj basgitara, sé-
lovd i sprievodnd gitara, elekironické
zvuky produkoval syntezdtor a predto-
¢end playbackové stopa. Veneer ostal
verny svojmu melancholickému tripho-
pu, no v novych skladbdch uZ bolo citit
posun k tane&nej$iemu rytmu. Stdle viak
vo velmi kultivovanej podobe. Zivi hu-
dobnici, najmé bubenik, vdychli vystu-
peniu Veneeru to, ¢o im doteraz chyba-
lo — Zivot. Bol to ich najlep$i koncert
a Veneer sa definitivne zaradil medzi to
najlepsie, ¢o méze Slovensko v oblasti
(nielen elektronickej) hudby svetu pondk-
nuf. Zdrover ilo o najlepsie vystGpenie
na tohtoroénom Barbakane, ale to uz
trochu predbieham...

Podas dlhej prestavby scény si vietky
svoje perkusie a mikrofény nainstalovala
formdcia Mango Molas. Ide o skupinu,
ktord sa nechala strhndtf médnou (a éas-
tokrét umelo udrziavanou) vinou world
music. A] ked sa na Barbakane snazili
navodit atmosféru teplého Karibiku vet-
kymi moznymi spésobmi (nevynimaijic
tie mimohudobné: vrdtane vyzlecenia do
polonaha), ich vystGpenie ma nechalo
chladnym. Spanielske a latinskoameric-
ké motivy v podani elektrickej gitary a so
slovenskymi textami rozhodne nepreky-
povali snahou o autenticitu. Nebol to ani
vhodny dramaturgicky fah: Mango Mo-
las sa skér hodi na letny festival typu Al-
ternativne leto, nez na neskoronovem-
brovy Barbakan.

Ako som spomenul, festival prebie-
hal simultdnne na viacerych pédiach.
Viackrdt sa vdak stalo, Ze sa na inych

2001
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Foto autor

DJ TwisTer

Foro autor

PAvoL HUBINAK zO SKUPINY VENEER

BANSKA BYSTRICA HOSTILA NA KONCI NOVEMBRA V PORADI UZ OSMY ROGNIK
FESTIVALU, KTORY PATRI SPOLU S TRENCIANSKOU POHODOU K JEDINYM SVOJ-
HO DRUHU NA SLOVENSKU. DRAMATURGIA BARBAKANU MAPUJE SKUPINY
A PROJEKTY V STREDOEUROPSKOM REGIONE, STYLOVO SA ORIENTUJUC VIAC
MENEJ SMEROM K ELEKTRONIKE.

pédiach nehralo podla programu ale-
bo sa nehralo vébec. Po ndvrate z jednej
takejto obchédzky som zastihol na main
stage skupinu B3. Na Barbakane hrali
netradiéne v triu: spevdka a kldvesistu
obsluhujiceho réznu elektroniku dopl-
nil svojimi scratchmi mlady DJ Jazzy. Je
to ukdzkovy priklad situdcie, ked'sa k hu-
dobnej technike nedostand ludia, ktorf
maju talent, ale ludia, ktori na fiu majy
peniaze. Tisickrét prezuté a obohraté
diskotékové kligé —to je jedind vec, kto-
réd mi napadne, ked poéujem produk-
ciu B3. Ani ndznak originality & uz po
strénke zvukovo-farebnej alebo melo-
dicko-rytmickej. Ked sme niekedy roku
1997 s velkou radostou odprevddzali do
hrobu niekdajsie diskotékové kapely, asi
sme netusili, Ze sa po krétkom panova-
ni poprockovej viny znovuzrodia pod
ruskom akejsi elektronickej alternativy
(v niektorych médiach sa dokonca ho-
vori o ,umeni{”).

Oznam na vchode do main stage ho-
voril: ,Hajdamaky zrugené”. Skoda, na
tento ukrajinsky projekt som bol zveda-
vy. Aspori sa viak vynuloval ¢asovy sklz
a polski raperi Esenuzet s DJ Twiste-
rom zalali na &as. Moje predstavy
o ,najmodernejSom hiphope” (ako tvr-
di strdnka www.barbakanfest.sk) sa tro-
chu |i3ili od toho, ¢o predviedli Poliaci.
I$lo, podla mfia o priemerny hip hop
s technicky bravirnym didzejom.

Chvilu som zotrval v Carovni, kde
hrala opét skupina Veneer, tentoraz len
v triu. Prilemne som pookrial: Veneer
proste mali svoj def... Navyse do prie-
storu &ajovne sa ich hudba ndramne
hodila. V dobrej ndlade a s vedomim,
Ze sa za&alo hrat aj inde, som sa vra-
cal naspét na main stage. Tam préve
predvddzal svoje $ikovné prsty didzej
Mr. Thing. Scratche a rézne rytmické
varidcie presnostou a rychlosfou vyrd-
zali dych. Ne¢udo — ved spominany pdn
je vitazom DMC World Championship
(akési maistrovstvd sveta). Zial, po de-
siatich mindtach sa scratchovanie zvrhlo
na hiphopovy diskotéku, ktord trvala
vy$e hodinu a pol. Pre mfia to zname-
nalo dlhé &akanie na vystopenie Ja-
mesa Hardwaya, headlinera tohto-
ro¢ného Barbakanu.

Hardway patri k vytrvalcom elektronic-
kej hudby. Za&inal niekedy v 80. rokoch.
V sGéasnosti vydal novy album, je vyhla-
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ddvanym §tddiovym producentom, skla-
dd filmovy hudbu. U nds sa presldvil
singlom lllustrated Man. V takomto du-
chu som oéakdval aj jeho koncertind
podobu — ambientny drum’n’bass s joz-
zovym prvkami. VystGpenie viak bolo
pre mia sklamanim. Program oscilo-
val medzi beznym drum’n‘bassom (¢o
bola td pozitivnejsia strdnka) a fudovou
zébavou na ,africkd nétu”. Aj ked vo-
kalisti boli vyborni, najmé &ierna spe-
vdcka so zaujimavym soulovym feelin-
gom. Nemdzem si pomdcf, ale aj na
hudbe Jamesa Hardwaya je citit vy&er-
panost drum’n‘bassu, tvorive| platfor-
my hudobnikov 90. rokov. Najviac mi
ale vadilo, Ze sa Hardway odklonil od umeleckého aspektu svojej
tvorby viac smerom ku komerénej predajnosti. Cierni vokalisti, Zivy
perkusionista, priemernd hudba — obraz ako vystrihnuty zo silves-
trovskej televizne| zdbavy.

JAMES HARDWAY

Po Hardwayovi sa uz Barbakan preme-
nil na house party. Nasledujici projekt Dub
Club sice avizoval nejaky dub, no z jamaj-
skych rytmov nebolo ni¢ —to, ¢o U&inkujuci
produkovali, bol monoténny house.

Poslednou odzou Barbakanu bola fil-
movd sekcia. O druhej rdno sa premie-
tali filmy Nicka Parka, &o bolo zdrukou
kvality. Usadil som sa v pohodInom kresle
kina Hviezda a zaéal rozmyslat nad epi-
l[6gom tohto ¢ldnku... Barbakan ‘01 evi-
dentne trpel slabou Géastfou. Napokon,
v pripade akcie mimo hlavnej festivalo-
ve| sezény a mimo hlavného mesta, by
sa to aj dalo &akat. Ti, ¢o nepridli, aj tak
o ni¢ nepridli. Cely festival by zachrdnil
kvalitny headliner, ktory by dokézal zmazaf rozpadité dojmy
z ostatnych vystdpeni i z krivajicej organizdcie. Zial, nestalo sa
a mne nezostdva iné, nez skonstatovat, Ze Barbakan ‘01 sa pre-
padol do kategérie priemernych akcii.

Foto autor

RoLAND KANIK

FLAMENCO FESTIVAL BRATISLAVA 2001

ZDRUZENIE PRIATELOV FLAMENCA PENA FLAMENCA , LA PAsi-
ON" V SPOLUPRACI S KULTURNYMI INSTITUTMI A VELVYSLANETVAMI
V BRATISLAVE USPORIADALO V DNOCH 19. — 24. NOVEMBRA
4. ROCNIK FLAMENCO FESTIVALU. V PRIESTOROCH SPOLOCEN-
SKEHO DOMU CuLTUS NIVY A ZAHRANIENYCH KULTURNYCH IN-
STITUTOV SA V PRIEBEHU TYZDNA KONALI KONCERTY DOMACICH
A ZAHRANICNYCH FORMACII, VZDELAVACIE SEMINARE, HUDOB-
NE A TANECNE KURZY, VIDEOPROJEKCIE, USKUTOCNILA SA VY-
STAVA SLOVENSKEJ MALIARKY VIERY CAPKOVEJ, POSOBIACE]J ISTY
CAS V BARCELONE.

Bohaty program festivalu vyvrcholil zédvereé¢nym Galakoncertom,
na ktorom vystipili popredni bratislavski hudobnici a taneénici,
ako aj hostia zo zahrani¢ia. Ndvstevnici si mohli vychutnat $pe-
ciality $panielskej kuchyne v podani Juana Hernandéza. Na vyse
péthodinovom Galakoncerte sa obecenstvu v nabitej sdle SD
Nivy postupne predstavili v krdtkych vystdpeniach nasledujice
formdcie: zoskupenie Veronika Danilikovd (tanec), Emilia Kri-
vosikovd (spev) a Oliver Kovéé (gitara) z Bratislavy; Arsa Y Toma
— jedind ¢eskd hudobno-taneénd formdcia z Prahy; gitarista Mar-
tin Bies & skupina Flamenco Clan z Bratislavy; hrdé¢ na cajon
Christian Stanger a taneéni¢ka Brigitte Antonia z Viedne; scé-
nicky hudobno-taneény stbor Flamenco Contemporaneo rezi-
sérky a choreografky Ivany Konskej z Bratislavy; nové formdcia
Los Remedios z Bratislavy, hrajica foziu flamenca, vézne| hud-
by, jozzu a rocku; hudobno-taneénd skupina Duende z Be-
lehradu, venujiuca sa flamencu ako jedna z mdéla v Juhosldvii;
gitarista Flaco de Nerja (vl. m. Branislav Krajé¢o) z Bratislavy;
taneéni¢ka Lucia Cellarovd z Bratislavy; skupina Ldgrima
z Bratislavy. Osobitne treba spomenut hudobnikov, ktori G&in-
kovali vo viacerych spominanych bratislavskych formdcidch:
Morenito de Triana (vl. m. Stanislav Kohutek; finalista renomo-
vanej gitarove| stfaze Concurso Regional Nino Ricardo v Seville
roku 2000) — gitara, spev; Mateo El Gallito (vl. m. Matt§ Kohu-

tek) — klavir, spev, tanec, cajon; Cyril Kubi$ — husle, keyboard;
Dino Majddk — cajon. Hviezdou veéera bol zndmy 3$panielsky
spevdk pdsobiaci v Parizi Alberto Garcia, v ktorého podanf za-
znelo pravé puro flamenco. Na zdver Galakoncertu sa vietci
G¢inkujuci stretli na pédiu v improvizdcii buleria, typickej fla-
mencovej formy. Po skonéeni programu mali zanieteni priazniv-
ci flamenca prileZitost zd¢astnif sa na neoficidlne| juerge (stret-
nutie podobné jazzove| jam session) v klube Pena Flamenca,
ktord trvala az do neskorych rannych hodin.

4. Flamenco Festival potvrdil neviedny kvalitu i kvantitu do-
mdcej flamencovej scény v porovnani s eurépskymi krajinami,
samozrejme okrem Spanielska. Té obstéla v silnej (Alberto Gar-
cia, rakUski umelci) i slabgej (skupiny z Ceska a Juhosldvie) kon-
kurencii zastGpenych zahraniénych formdcii. Zrejmy bol i ¢oraz
V& zdujem publika o tento nadndrodny typ kultdry — flamen-
co dnes nie [e $panielskou ale kozmopolitnou kulttrou, ktorej
domovom e $panielska Andalizia.

PavoL Suska

OPRAVA

V &ldnku Viva la maquina escribir | v HZ & 9/2001 bola uverej-
nend nepresnd informdcia, ktord vznikla pri obtiaznom zbere
Udajov o flamencove| scéne na Slovensku, nakolko tdto oblast
preditym nebola zmapovand. V texte bolo uvedené, Ze skupina
Légrima zrealizovala unikdtnu adaptdciu baletu Manuela de Fal-
lu El Amor Brujo (Carodejnd Idska). Toto adaptdciu véak zreali-
zovalo scénické hudobno-taneéné zoskupenie Flamenco Con-
temporaneo pod vedenim reZisérky perudnskeho pévodu In-
grid de Portella a choreografky Ivany Konskej, ktorého siéasfou
boli aj niektori hudobnici skupiny Lédgrima, zodpovedni véak len
za hudobntd adaptdciu diela. Tvorcom a inicidtorom projektu
sa za nepresny informdciu ospravedIfivujeme.

Treba takisto uviest novu doplriujucu informdciu: flamencové
hnutie sa aktivizuje uZ aj v Kosiciach, kde sa flamencu venuju
dvaja hudobnici-hrdéi na gitare a cajon.

PavoL Suska

modulé(ie.‘..................................................O....
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Aipa

Ch. Gallardo-Domds, C. Borodina,
V. La Scola, Th. Hampson, Wiener
Philharmoniker /| N. Harnoncourt
Teldec 2001, 8573-85402-2

Renomovany dirigent Nicolaus
Harnoncourt — vysoko akcepto-
vany znalec napriklad Montever-
diho a Mozartovych opier - sa

s hudobno-divadelnym odkazom
Giuseppe Verdiho v praxi
stretdva zriedka.

Typicka ¢rta Harnoncourtovho
naturelu — snaha st vlastnou,
netradi¢nou cestou — sa v novej
nahravke Verdiho Aidy prejavila
v este typickejsej miere, nez

u spominaného Mozarta ¢i
Monteverdiho. Pre publikum,
ktoré pozna dirigentov rukopis,
vlastne ani neslo o prekvapenie.
Skor o potvrdenie, Ze ani
taliansky operny terén nepred-
stavuje pre Harnoncourta ziadnu
zabranu v presadzovani vlastnej
estetiky. Jeho Aida je postavena
na preciznom modelovani
detailov, kolorovani orchestral-
neho zvuku i vokdlneho vyrazu
vacsmi na podklade dirigento-
vych osobnych emocii, nez
tradi¢nych principov verdiovské-
ho interpreta¢ného Stylu.
Maximadlne zostdva verny
povestnym prikrym kontrastom
— Ci uz v tempach (spociatku
znacne volnych), dynamike
(neraz pouziva zvuk komorného
muzicirovania a pianissima
vyraze. Je vSak tpenlivejsie
zahladeny do detailov, ¢o
spdsobuje isty deficit

v dramatickosti velkych ploch

a obcas i rozdrobenie tahu. Na
druhej strane, aj vdaka vysokej
drovni Viedenskych filharmoni-
kov, vyznievaji mnohé nuansy
orchestralneho partu priam
objavne.

Vo volbe sélistického obsadenia
vsak Harnoncourt nemal $tastni
ruku. NajproblematickejSou sa

mi zda Christina Gallardo-
Domas v titulnej role. Cilska
sopranistka, ktora v ostatnom
desatroci s velkym tspechom
dobyla popredné scény, sa
s dramatickou partiou rozmeru
Aidy stretla po prvy raz. A hoci
iba v Studiu - aj tak predcasne.
Jej hlasu, sice farebne tmavsie-
mu, chyba najma v strednej
polohe ,,substancia”, obsaznost
a vracnost. Lepsie jej vychddzaju
lyrické casti, ktorym ddva
intimitu a diev¢ensku krehkost,
no tam, kde sa k slovu hldsi
drama (a tato poloha prevazuje),
straca jej ton zaujimavost,
kvalitu, technickd i intona¢na
istotu. Je to rozhodne chybné
obsadenie, oslabujtce celkové
vyznenie nahrdvky. Od optimdl-
neho Radamesa ma daleko aj
Vincenzo La Scola. Lyricky
spinto tenor zdoldva ndroc¢ny
part so solidnym technickym
vybavenim, vyrazovym nasade-
nim, ale aj s nedostatkom
clegancie frazy a chybajicim
leskom ténu. Ol'ga Borodinovd
(Amneris) ma oproti svojim
partnerom vyhodu v bohatej
farebnosti svojho syteho,
velkého a k dramatickosti
vyrazu smerujucemu mezzosop-
ranu. Najma v strednej a nizkej
polohe znie jej hlas tmavo,
okruahlo a rezonanc¢ne. Menej
suverénne su vsak Borodinovej
vysky, kde isté manko techniky
nahrddza otvdranim ténu, ¢im
sa menf{ jeho kvalita. Thomas
Hampson je v stlade so svojim
lyrickej$im naturelom — ale aj
s Harnoncourtovou koncepciou —
nezvyklo makkym Amonasrom.
Vyrazovo ma sice detaily
prepracované a netradic¢ne
vypointované (introvertny vstup
v 2. dejstve, predneseny
v pianissime), predsa mu vsak
chyba jadrnost verdiovského
dramatického baryténu.
Wagnerovsky tazkopddnym
a rytmicky nepresnym Ramfi-
som je Matti Salminen, zatial¢o
Ld4szl6 Polgdr ddva Krédlovi
noblesnost a lesk ténu.

PAveL UNGER

OFFENBACH

LA BeLLe HELENE

E Lott, Y. Beuron, M. Senechal, L.
Naouri, E Le Roux, Les Musiciens
du Louvre-Grenoble | M. Minkowski
EMI Records / Virgin Classics 2001,
7243 5 45477 20

AKk je u nds zakoreneny nazor, Ze
popri Hoffimanovych poviedkach st
najznamejsimi dielami Jacquesa
Offenbacha operety, treba
upresnit, Ze ich origindlne
zanrové oznacenie znie ,,opéra-
bouffa”.

Takou je aj Krdsna Helena,
premiérovand v decembri 1864
v parizskom Théatre des
Variétés, po Orfeovi v podsveti
dalsia brilantna parddia na
mytologickd tému. Kompozi¢ne
zaujme mimoriadne duchapl-
nou, vtipne napaditou a jemne
nuansovanou hudbou, z ktorej
vanie nenapodobitelny francuiz-
sky esprit. Cesta Krdsnej Heleny
na javisko nebola celkom bez
problémov. Voci libretu Meilhaca
a Halévyho mala vyhrady
cenzura — najma rola Calchasa
musela byt pre vysmech kléru

v 3. dejstve prepisand —

v konecnom ddsledku vSak
vypoved nestratila na adresnosti
a v istych kruhoch mohla byt aj
nadalej oznac¢ovana ako ,,vzor
necudnosti”. Fakt, Ze Krdsna
Helena patri dodnes k titulom,
pomerne Casto uvadzanym na
opernych scénach (v stcasnosti
napriklad v ZuriSskej opere ¢i
parizskom Théatre du Chatelet),
svedci o kompozi¢nom majstrov-
stve a nadcasovej libretistickej
invencii partitary.

Najnovsi CD komplet Krdsnej
Heleny vznikol na zdklade série
prestaveni v Parizi. Jeden

z najpoprednejsich

a najvyhranenejsich dirigentov
stcasnosti sa predlohy ujal

s velkym entuziazmom

a pochopenim pre jej vyrazové
Specifika. Je to dielo, kde popri
samozrejmej préze prevladaja
ansdmbly, kde drie, resp.
Sanzény a kuplety st skor nez na
vokalno-technickej virtuozite
stavané na delikdtnosti vyrazu.
Orchester ma za dlohu tieto ¢isla
zabalit do rafinovanej farebnosti,
plastickych a citlivo tieriovanych
nuansi, vymodelovat rdzne
tempové graddcie, prosto, kreslit

atmosféru. Tejto tlohy sa Marc
Minkowski a jeho Les Musiciens
du Louvre zhostili bezchybne.
Titulnd postavu stvarnuje
Felicity Lottovd, vyznamnd
mozartovska a straussovskd
interpretka, ktora svoj farebne
syty a zrely mladodramaticky
soprdn vkladd plne do sluzieb
charakteru Heleny. Spieva
s nesmiernou noblesou,
vyrazovou delikdtnostou, ale
i temperamentom a humorom.
Tenor Yanna Beurona (Paris) je
makky a kultivovany,
s posobivymi pianissimami ale aj
so Sirokou $kdlou vyrazu.
Typické charakteriza¢né umenie
sa naplno prejavuje v postave
Ménélasa v interpretdcii
znameho Michela Sénéchala.
Poziadavky partov vlastne
napliia celé obsadenie tejto
nahravky.

PaveL UNGER

MIKE STERN
Voices
Division One / Atlantic 83483-2

Mike Stern sa tentoraz akoby
obratil chrbtom k jazzu. Nie Zeby
jeho novy album nemal s jeho
doterajSou tvorbou nic spolocné,
no jeho hlavny doraz je tentoraz
niekde inde — v Afrike. Pritom
nejde o pldvanie proti pradu

k ¢iernym koreniom jazzu (ktoré
je v poslednej dobe dost
obltibené), ale o akési programo-
vé spdjanie afrického folkloru

s popjazzom. Zborové aranzma-
ny zloZené z Ciernych vokalov

a hustej siete perkusii sa
striedajui so Sternovou gitarovou
ekvilibristikou, podla Standard-
nej schémy téma-s6lo-téma. To
vsetko sa odohrdva na spoloc¢nej
rytmickej platforme funky
groovov. Texty st spievané
akousi nezrozumitelnou
swahil¢inou, no z ndzvov piesni
sa da usudzovat, ze maji
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aganzovany podtext (One World,
Slow Change, Wishing Well atd).
Stern sa vo svojich improviza-
ciach drzi harmonickej schémy,
len pérkrdt spolu s basgitarou
odboci do nejakej alteracie.
Skladby st veselé, chytlavé,
v najlepsom zmysle popové. Ma
to vSak svoju dan — vSetky sa na
seba podobaji. Vynimkou je len
zaverecna skladba Way Out East,
na ktorej sa spolupodielal
Sternov casty spoluhrac —
saxofonista Mike Brecker.
Okrem spominanych vokélov
nema tdto skladba s ostatnymi
na tomto albume nic¢ spolo¢né.
Rychly, rytmicky tvrdy, melodic-
ky inven¢ny moderny jazz —
presne taky, aky od dvojice
Stern—Brecker oc¢akdvam.
Album vytvara dojem, akoby bol
robeny na podporu hladujicich
v Afrike. O takom nie¢om vsak
v booklete zmienka nie je. Tazko
povedat, ¢o chcel takymto
umelym hybridom poprocku,
afrického folkléru a jazzu Mike
Stern dosiahnut. Mozno to bol
experiment, mozno je pre neho
Afrika malym fetiSom. Nebyt
zaverecnej skladby, ktora album
postva do vyssich sfér, bol by
album Voices len obohrdvanim
znamych behov a riffov. I ked
prijemne podliezavych.

RoLanD KANIK

2 J ,‘ - 3 sk
© * Waking Vision Trio

v

ot

WakiNG VisioN Trio
THE ANCIENT BLoom
casopis Watt 2001/7-8,
WA 0029 2 331

Waking Vision Trio je trojica
mladych hudobnikoy,

v stcasnosti spoluziakov

na Berklee College of Music

v Bostone: John Shannon (22) —
gitara, elektricky sitar, Mitch
Cohn (19) — basgitara a Martin
Valihora (25) — bicie. Trio vzniklo
vo februari 2000 a napriek svojej
kratkej existencii i nizkemu veku

¢lenov je uz v jeho hudbe pocut
zarodok zrelosti a osobitého
Stylu. Kapela vystupuje najma

v USA, ale aj na Slovensku. Jej
hudba cerpd inSpirdcie podla
vyjadrenia c¢lenov z ,prirodzenej
krasy zivota” a z hudby M.
Davisa, P. Methenyho, B. Flecka,
J. Pastoriusa, J. Mitchellovej, T.
Okoshiho, J. Coltranea, P.
Simona a H. M. Géreckeho.

V lete 2001 vyslo skupine prvé
CD The Ancient Bloom, distribuo-
vané v USA ina Slovensku (v
ramci edicie ¢asopisu Watt).

The Ancient Bloom obsahuje 11
skladieb, vSetky od J. Shannona
alebo M. Cohna, ktoré uz

z prvého pocutia zaujma svojou
nezvycajnou poetikou — je to ziva
a dychajica hudba, plyntca

z vnutra, citit z nej radost zo
slobody, prirody a lasky. Skladby
prekvapuju svojou inven¢nou
bohatostou a farebnostou. Majt
pomerne jednoducht formu,
zalozend na improvizacnom
varia¢nom rozvijani, medzihrach
a castych ndvratoch hlavnej
témy, avsak vystavba ich
priebehu je pttava a detailne
premyslend po kompozicnej

i zvukovo-vyrazovej strdnke.
Dotykaju sa zdkladnych stylov

a rytmoyv, ako su jazzrock, funk,
samba, bossa nova, swing,
pricom si dokdzu zachovat rysy
vlastného osobitného Stylu
skupiny. Zaujimavé st folklérne
inSpirdcie — ¢i uz exotické ,

v hudbe tria reprezentované
najma elektrickym sitarom
(Welcome to the War, Child), alebo
tie, pripominajtce slovensku
melodiku, ktord sa sem, podla
vyjadrenia ¢lenov kapely, dostala
podvedome (Boundless, podoba-
juca sa na Griglakove Goralské
klobdsy).

Originalita skupiny logicky
vyplyva z osobitosti jednotlivych
hrdcov. Vsetci traja st vyraznymi
osobnostami, ktoré sa vedia
zladit v jeden harmonicky celok.
John Shannon (pochddza

z Pittsburghu) hrd okrem gitary
aj na elektrickom sitare, avsak

i samotnu gitaru dokaze
vyuzivat v odli$nych zvukovych
polohdach. Néstroje (aj Cohnova
basgitara) niekedy zndsobuje
efektmi a playbackom. Ovplyv-
neny je Johnom Abercrombiem,
Patom Methenym, ako aj svojim
ucitelom Mikeom Sternom.
Mitch Cohn (pochddza z New
Yorku) hra na basgitare iba 3

roky, a to odvtedy, ¢o zacal ako
Sestndstro¢ny Studovat na
Berklee College, kde ziskal pIné
Stipendium. Jeho nédpadité
basové linky, ovplyvnené Jacom
Pastoriom ¢i Carlosom Benaven-
tom vyuZivajd naplno moznosti
6-strunovej bezprazcovej
basgitary. Vdaka pridanej
vysokej c-strune sa dokaze
pohybovat aj vo vysokych
polohdch, ¢o mu umoziuje hru
melddii i akordickych voicingov
(vyborne to ukazuje basové solo
v The Relevance of Rain). Cohn je
autorom polovice skladieb na
albume (na obale slovenskej
verzie vsak nie je Specifikované,
ktorych), kompoziciu Studuje od
svojich jedendstich rokov

a inSpiruje sa jazzom, folklérom
aj vaznou hudbou, napriklad
tvorbou Bélu Bartdka.

Martina Valihoru netreba blizsie
predstavovat, hral

s najvyznamnejsimi slovenskymi
jazzovymi i rockovymi inter-
pretmi, pravidelne spolupracuje
s newyorskym gitaristom Ronom
Affifom, na Berklee College
Studuje od roku 1999. Vo svojej
hre sa snazi in$pirovat energiou
plyntcou z hudby, charakteris-
tickd je prenho detailna
rytmickd drobnokresba

v sprievodnej hre i sélach,
vychadzajtica z mimoriadnej
technickej disponovanosti.
Valihorov vybusny a zdroven
jemny swing pripomina hru
Boba Mosesa.

Tazko vyzdvihnat niektord z 11
skladieb albumu The Ancient
Bloom (v priemere trvajacich pat
minut), pretoze vsetky st
zaujimavé a vyborné. SU peknym
prikladom toho, ako sa da
pomocou malého komorného
obsadenia (za minimalnej
pomoci pridanych zvukovych
efektov) ,urobit” farebne

i obsahovo bohatd muzika.
Meditacna Prayer for the Ocean
znie miestami ako symfonicky
orchester, Wishing Lamp

s orientdlnym nadychom je
potmehtdskou altziou na
Alladinovu lampu, skladba The
Ancient Bloom s vydarenym
s6lom bicich je prikladom
maximalnej myslienkovej sthry
hracov. Nazvy skladieb odrazaja
ich atmosféru a poetiku.

Album mad optimdlnu

a prijemnd dizku 55 mindt. Po
zvukovej stranke je ale nahravka
trochu plochd, chyba jej hibka

a zaoblenost — $koda, Ze bola
nahrdvana v slovenskom $tadiu.
Kvality jej hudobného obsahu
vsak dokdzu prekryt tito
chybicku krasy.

PavoL Suska

THeE DEerINITIVE RAY CHARLES
RHINO |/ Warner Music 2001, 8122
73556-2

Dnes uZ ma tento jazzman

s povestnym zmyslom pre
pravoverné cernosské frazovanie
nieco cez sedemdesiatku a za ti
dobu stihol naspievat repertodr,
z ktorého nie je tazké zostavit
kompildciu. Spevak, skladatel

a klavirista pochddza

z chudobnych pomerov, navyse
uz v siedmich rokoch trpel
absoltdtnou slepotou, ¢o — je
trochu cynicky povedané —
,vybornym” vychodiskom pre
jazzového spevaka. Zacinal

v malych jazzovych kluboch a v
jeho klavirnom $tyle bolo silne
citit velikdna Nat ,, King” Colea.
Z jeho ranych rhythm &
bluesovych dob st povsimnutia-
hodné hity It Should “ve Been Me ¢i
Mess Around (prdve nim Startuje
tato vyberovka) — uz tu citit, Ze
sa od zaciatkov vybral svojou
vlastnou cestou. Blues v jeho
pripade nepredstavuje citovo
zaangazovany sentiment

s kvilivymi, clivymi ténmi, ale
skor drsnejsiu vetvu bluesového
prejavu kombinovaného

s gospelom. Z roku 1954
pochddza pesnicka I ‘ve Got

a Woman, v ktorej je uz naplno
vykrystalizovany osobity Styl
(skuste si predstavit jej interpre-
taciu v typickom americkom
baptistickom kostole a porovnat
s tym, ¢o pocujete na nahravke,
a vzapati zachytite jej vnatorny
pulz). Okrem sviznejsich vzoriek
z Charlesovho repertoaru nesmu
chybat ukazky pomalej tvorby, ¢o
ma v pripade tohto interpreta
$pecidlny vyznam. Tradi¢ny
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¢ernossky pla¢ v kompozicidch
A Fool For You, I Believe To My Soul
¢i Drown In My Own Tears sa
dostane posluchacovi doslova
pod koZu. Naplno sa v nich
prejavi jeho , Stekavé”, zanru
vlastné frazovanie, zivelné
falzetové odchylky vo vokdlnom
prejave (v tom je tento nevidiaci
spevak majstrom) ¢i Charlesov
sprevadzajuci klavir, ktory plni
funkciu rytmickej sekcie,
vybusnym sposobom podporujuc
beaty. Ray Charles postupne
rozvijal svoj $tyl a k vrcholu
dotiahol princip call and
response. Vhodnym prikladom
na prvom CD je skladba What 'd
I Say. Patri ku , klasike” mnoho-
krat predvedenej s obrovskym
Cernosskym zborom na
priestrannych Stadiénoch, salach
¢i kluboch. Keby na albume
chybala, bol by to neodpustitel-
ny dramaturgicky omyl.
Podobne je to aj s Georgia On My
Mind, ktora pozna aj ,,hudobny
nevzdelanec”. V obdobi, ked
vznikla, zmenil Charles
nahravaciu firmu. Z Atlanticu,
povestného jazzového labelu, sa
dostal k ABC Records, a prave

v tomto obdobi sa kritici
zhodovali na tom, Ze Charles
stratil v speve svoju povestna
srs$iacu energiu. Nuz, pravdou je,
Ze expanzivny vokdlny prejav je
v porovnani s Charlesovou ranou
tvorbou tak trochu utlmeny,
melodickejsi $tyl evokuje
komerciu, ale je to stdle stary
dobry Ray Charles, ktory sa
predsa nikdy nesnazil reprezen-
tovat Ziaden alternativny pruad.
A hoci naozaj existujd omnoho
ndpaditejsie kisky nez Georgia
On My Mind, prave tato pesnicka
mu priniesla medzindrodné
uznanie. No a Unchain My Heart
bude mat vzdy zivelnejsi drive

v podani Ray Charlesa nez
napriklad Joa Cockera...

Druhy disk Startuje , miliéno-
vou” pesnickou I Can 't Stop
Loving You, pre ktord milovalo
Raya sentimentdlne orientované
publikum. Ani v Sestdesiatych
rokoch vsak tento spevak
nestracal in$pirdciu, a hoci sa
jeho pesnicky uberali smerom,
poznacenym sladkym vokdalom,
vzdy sa nasli ,,bombéniky” typu
Let’s Go Get Stoned, I Don 't Need
No Doctor ¢i Crying Time. Jediné,
¢o mozno nahrdvkam z tohto
obdobia vycitat, je fakt, Ze vokal
vyrazne prekryva hutna

inStrumentacia, bez ¢oho by sa
tato hudba naozaj zaobisla.
Charles, samozrejme, podlahol
aj dobovej beatlesmanii a urobil
zopar cover verzii ako Yesterday,
Eleonor Rigby ¢i Lennovoou
Imagine.

Tato kompildcia vydarene
mapuje tvorbu Ray Charlesa — 46
piesni vzbudzuje respekt uz len

z pohladu kvantity. Pri snahe
zvladnut ich naraz, vds bude tato
kompildcia asi nudit. Nezbavite
sa vsak prijemného pocitu, ze
bez unikatneho spojenia gospelu
a rhythm and blues, ktoré md na
svedomi prave Ray Charles, by
bola soulova hudba o dost
chudobnejsia.

ZUZANA VACHOVA
[CRGRG]

KNIHY

EmiLiA DzEMIANOVA

SKOLA HRY NA ORGANE
Hudobnd spolocnost’ Hemerkovcov
a Hudobniny Amadeo, KoSice 2000

Vyznamna slovenskd organistka
a pedagogicka na Konzervatériu
v Kosiciach prisla s praktickou
priruckou organovej hry.
Organovd skola vychadza

v druhom, doplnenom

a prepracovanom vydani

s nemeckym prekladom Prof. Dr.
Ferdinanda Klindu, s novym
dizajnom, doplnenymi textami

i niektorymi notovymi priklad-
mi. Okrem zaujimavej kapitoly
prinasajicej vSeobecné poznatky
o0 organe, sa zdujemcovia stretnd
so zakladnymi informdciami

o prstovej a pedalovej hre,
artikuldcii, technike vyrazu,

s uzito¢nymi radami pri
konkrétnych problémoch, akymi
su registracia, legatova hra,
manualové prechody, glissando,
staré kluce, artikuldcia

v polyfonii, problémy akustiky,
priestorov a pod. Skolu ocenia aj
ti organisti, ucitelia i Ziaci, ktori
sa venuju sakrdlnej hudbe

a v zaujme skvalitnenia
cirkevnych produkcif privitaja
Casti, venované hre a sprievodu
duchovnych piesni. Vzdcne st
notové cvicenia a priklady: popri
ukdzkach svetovej literatury,
najmd nemeckej a franctzskej
proveniencie, tu ndjdeme diela
slovenskych autorov (Schneider-
Trnavsky, M. Moyzes, J.
Podprocky), ale aj Spanielske,

breténske a franctzske koledy.
Organovd Skola sprevddza
organistu od zvladnutia
zdkladnych poznatkov az
k hraniu na trovni konzervatéria
a vdaka komentovanym
prikladom poskytne vela
podnetov aj samoukom.
Dzemjanovej Organovd skola je po
Organovej skole Mikuldsa Moyzesa
(Matica slovenska 1942)
druhym pocinom svojho druhu
na Slovensku a ani v eur6pskom
kontexte nendjdeme v tejto
oblasti vela prikladov: v rozpati
dvoch storoci vysla Praktickd
organovd $kola od J. Ch. Rincka
(Peters, Lipsko 1819), Pipe Organ
Method od C. Eddyho (Phila-
delphia 1917) a najnovsie
Organovd skola R. Schweizera
(Kassel 1988). Z toho pohladu
ide o vyrazny kultdarno-
pedagogicky pocin.

LYpia URBANCIKOVA

POZNAMKY DISKOFILA

Vézeni Citatelia, zaujala ma
nova nahravka mdjho
byvalého kolegu z SKO. Ide

o domadcu nahravku, ktort
vyddva a produkuje netiinavny
C. Kolinsky, majitel firmy
DISKANT, jednej z tych, ktoré
sa okrem dychovky a inych
komercnych titulov venuju
ivaznej hudbe. TakzZe:
profilové CD kontrabasistu
Radoslava Sasinu, ktorého
sprevadza na klaviri jeho
manzelka Dana, sa vold Rado
Sasina plays Bottesini (DK-0065-
2131). Sprievodné slovo

v buklete je mimoriadne
dokladne a putavo spracova-
né, s mnozstvom informacif,

z ktorych najvac¢sou bombou
pre nezasvatenych bude asi to,

ze kontrabasovy virtuoz,
skladatel a dirigent Giovanni
Bottesini (1821-1889)
dirigoval 24. 12. 1871
slavnostnu premiéru Verdiho
Aidy v Kahire pri prilezitosti
otvorenia Suezského priepla-
vu. Radoslav Sasina, nielen
vynikajuci interpret ale

[« (N

i vysokoskolsky pedagdg, sa
touto nahrdvkou prezentuje
velmi sympaticky a zasvatene.
Na CD st nahravky vylu¢ne

z pera G. Bottesiniho:
virtuézne transkripcie

a fantazie na operné témy V.
Belliniho, G. Donizettiho a G.
Paisiella. Uvadzanie tychto —
Sirsej verejnosti neznamych —
diel je iste zasluznym c¢inom.
Dramaturgia disku je
obozretnd a vrcholi zndmymi
varidciami na Bendtsky
karneval. Saginov kontrabas
znie makko a presvedcivo.
Rozne stupnicové behy, trilky,
flazoletové pasaze vyznievaju
technicky isto a zaroven
melodicky. Ndstroj znie lepsie
v strednych nez vys$sich
polohach, ktoré maji akoby
uzsi zvuk. V niektorych
lyrickych pasazach vsak akoby
sa Sasinov tén stracal

v Castych diminuendach (vid
transkripciu tém z opery Lucia
di Lammermoor). Skoda, Ze na
niektorych miestach klavir
takmer prekryva hlboké
polohy kontrabasu. Mozno je
to i otdzka kvality klavira

v Dome umenia Fatra v Ziline,
kde sa nahravka realizovala
(1.- 2. 12.2001). Aviak

i napriek tymto vyhradam je
nahrdvka interpretacne na
vysokej Grovni a som presved-
ceny o tom, Ze si ndjde svojich
vdacnych posluchdcov.

JURAJ ALEXANDER
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KAM KEDY

BRATISLAVA
OrerA A BALET SND

St16. 1. P. 1. Cajkovskij: Labutie jazero
St17.1. W. A. Mozart: Don Giovanni

Pi 18. 1. G. Verdi: Don Carlos

S0 19. 1. G. Donizetti: Npoj ldsky

Po 21. 1. 6. Verdi: La Traviata

Ut 22. 1. 6. Puccini: Tosca

St 23. 1. M. Dubovsky: Tajomny klis¢
$t24. 1. 6. Donizetti: Lucia di Lammermoor
Pi 25. 1. P. I. Cajkovskii: Spiaca kidsavica
$026. 1. P. 1. Cajkovski: Spiaca krdsavica
Po 28. 1. 6. Verdi: Aida

Ut 29. 1. W. A. Mozart: Carovnd flouta
$t30. 1. P. . Cajkovskij: Spiaca krdsavica
St31. 1. J. Strauss: Noc v Bendtkach

Pi 1. 2. 6. Verdi: Nobucco

S0 2. 2. P. 1. Cajkovskij: Luskdcik

A. Thomas: Hamlet

Po 4. 2. 6. Puccini: Tosca

Ut 5. 2. P. 1. Cajkouskij: Panna Orlednska
St 6. 2. P 1. Cajkouskij: Labutie jazero
$t7.2. B. Smetana: Predand nevesta

Pi 8. 2. G. Verdi: La Traviata

$09.2. P I. Cajkovskij: Luskdtik

6. Verdi: Luisa Miller

Po 11. 2. W. A. Mozart: Don Giovanni

Ut 12. 2. S. Prokofiev: Romeo a Jdlia
St13. 2. 6. Rossini: Barbier zo Sevilly
$t14. 2. 6. Verdi: Don Carlos

Pi 15. 2. 6. Verdi: Rigoletto

NOVA SCENA

St 16. 1. Balada o zlodejovi kon alebo cigdni
idd do neba

$t17. 1. Siesti v pyzame

Pi 18. 1. Hamlet

Ne 20. 1. Hamlet

Po 21. 1. Niekto to rdd horice

Ut 22. 1. Niekto to rdd hordce

St 23. 1. Beatles

Pi 25. 1. Hamlet

S0 26. 1. Homlet

Ne 27. 1. Hamlet

Po 28. 1. Niekto to rdd horice

Ut 29. 1. Siesti v pyZame

* FEBRUAR 2002

C. Orff: Carmina burana

$t.23.1, 5t.24.1. KSSF

Fasiangovy koncert

SF, SFZ, BCHZ, Lubomir Matl, dirigent a
zborm., Magdaléna Roviidkovd, zborm.,
Y. Tannenbergerovd, soprdn, V. Dolezal,
tenor, V. Chmelo, barytdn

C. Orff: Carmina burana

St31.1, Pil.2. KSSF

SF, Georg Schmahe, Thomas Larcher, klavir

W. A. Mozart, L. van Beethoven

Ut5. 2. Foyer SF

Moyzesovo kvarteto, sdlistka Iva Bittovd

|. Bittovd: Quatuor pour Cora a'i.

$t7.2,Pi8. 2. KSSF

SF, Petr Altrichter, dirigent, Marco Rizzi, husle

R. Wagner, P. . Cajkovskij, L. van Beethoven

St14.2, Pil15. 2. KS SF

SF, SFZ, Peter Keuschnig, dirigent, Jan
Rozehnal, zbormajster, Marta Befackovd,
alt

W. A. Mozart, S. Prokfiev, J. Brahms

SLOVENSKY ROZHLAS

Pi 1. 2. Stidio 2 SRo, 18.00 h

Fasiangy sa kedtia, viac sa nenavrdtia

OLuN a jeho hostia

Orchester [ud. ndstrojov SRo vedd Miroslav
Dudik a Peter Pamican

Ne 10. 2. Konc. $tidio SRo, 10. 30 h

Organové koncerty pod Pyramidou

Arkadiusz Bialic, organ

$t14. 2. Konc. 3tidio SRo, 19.30 h

Valentinsky koncert

SOSR, Otakar Trhlik, dirigent, Nao Higano,
soprdn

A. Moyzes, B. Marting, G. Bizet, M. Ravel

Ne 24. 2. Konc. $tidio SRo, 10.30 h

Organové koncerty pod Pyramidou

Pefer Reifers, organ

KOSICE

STATNE DIVADLO KoSIcE

Ut 22. 1. G. Dusik, P. Braxatoris: Modrd ruza
St 23. 1. P Smok, 0. Soth, L. Vaculik,
1. Ivanenko

SLOVENSKA FILHARMONIA Mosty

19. 1. KS SF

SF, Martin Majkdt, dirigent

Kto hrd v symfonickom orchestri

Ut 22. 1. Foyer SF

Musica aeferna, Peter Zajicek, umel. vedidi,
K. Zajickovd, soprdn, M. Bemdskovd, flauta

W. A. Mozart, M. Haydn, A. Zimmermann,
J. Ch. Bach, C. Stamitz

St23.1.KSSF 10.00 h

SF, SFZ, BCHZ, Lubomit Mdtl, dirigent a
zhorm., Magdaléna Roviidkovd, zborm.,
Y. Tannenbergerovd, soprdn, V. Dolezal,
tenor, V. Chmelo, baryton

Pi 25. 1. G. Verdi: Nabucco

Ne 27. 1. P. Rasj, K. Poldk: Na smetisku, prem.

Po 28. 1. Dieliia tanca alebo ako vznikd balet

Ut 29. 1. Pink Floyd, V rytme

St 30. 1. Pink Floyd, V rytme

St 30. 1. 6. Puccini: Bohéma

$t31.1.0. Nedbal, N. Bodndr: Z rozprévky do
rozprdvky

$t31. 1. 6. Dusik, P. Braxatoris: Modrd rufa

Ut 22. 1. Dom umenia
Literdmo — hudobny vecer

Szidi Tobias, prednes, Michaela GaZiovd, Klavir
E. A. Poe, C. Debussy

Pi 24. 1. Dom umenia

SFK, Tomd$ Koutnik, dirigent, Pavel Eret, husle
V. Bellini, N. Paganini, 0. Respighi

$t30. 1., St 31. 1. Dom umenia

Koncerty pre mlddez

Karol Kevicky, dirigent a sprievodné slovo
Klasicizmus

BANSKA BYSTRICA

STATNA OPERA BANSKA BYSTRICA

So 19. 1. 6. Verdi: rigoletto

Ut 22.1. V. Bellini: Puritdni

St 23. 1. G. Bregovit: Gypsy roots — Gili —
Cigdnske korenie

$t24. 1. 6. Puccini: Tosca

S0 26. 1. M. Stewart — J. Herman: Hello,
Dolly!

Ut 29. 1. B. Smetana: Predand nevesta

St 31. 1. P. Mascagni: Sedliacka cest

R. Leoncavallo: Komedianti

Ripio DeviN / V¥Ber HZ

Ut15.1.

00.43 7 hudobnej ponuky EBU (The Hilliard
Ensemble a German Symphony Orchestra
Berlin dirig. Kent Nagano.

19.35 Skladatelia, diela, interpreti (Koddly,
Hidas, Liszt)

St16.1.

19.35 Skladatelia, diela, interprefi (Dvordk,
Lalo, Liszt)

Pi18.1.

23.05 Musica slovaca (Bagin, Tandler,

L. Burlas, Pospisil)

So19.1.

13.05 Operny koncert (Rossini, Donizzeti,
Verdi, Puccini a d7)

15.00 Hudobno-slovné pdsmo (SK)

19.05 Komornd hudba (SK)

Ne 20.1.

13.05 7 hudobnej ponuky EBU (Israel
camerata — Jeruzalem)

20.00 Hudba a mytus — Nordickd sdga

21.00 A. Lortzing: Cdr a tesdr

Po21.1.

10.15 Symfonické matiné

22.05 Notny symfonicky koncert (SK)

Ut22.1.

19.35 Skladatelia, diela, interpreti (Jandcek,

§t24.1.

10.20 Operné mating (R.Wagner: Prsted
Nibelungov)

19.35 7 hudobnej ponuky EBU (Panochovo
kvarteto)

25.1.

23.05 Musica slovaca (Kubicka, Goddr,
N. Bodndr, Piacek, Gasparik)

26.1.

13.05 Dotyky s operou — Novinky na (D trhu

15.00 Hudobno — slovné pdsmo (SK)

Ne 27.1.

13.05 7 hudobnej ponuky EBU (Lazar Berman)

20.00 Musica sacra

21.00 E. Suchon: Kritiova

Po28.1.

23.05 Musica slovaca (Albrecht, AndraSovan)

Ur29.1.

00.31 7 hudobnej ponuky EBU (Rusky symt.
orchester dirig. . Rozdestvenski)

23.05 Musica slovaca (Hatrik, Domansky,
Parik, Zeljenka)

3

16.00 Vizdiene hudobng nahravky (SK)

Pil.2.

13.35 Svefovd komornd tvorba

19.35 Skladatelia, diela, inferprefi (Suk, Liszt,
Williams)

S02.2.

15.00 Hudobné vydavatelstvd pod
drobnohladom

19.05 Komornd hudba (SK)

Ne3. 2.

20.00 Co nového vo svefe hudby

21.00 N. Rimskij-Korsakov: Zlaty kohdtik

Pod. 2.

00.00 Svetovd komornd tvorba (Ravel,
Musorgski, Debussy

Ut5.2.

15.10 Spieva Maria Callasovd

23.05 Musica slovaca (Ferenczy, Ocends, Kardos)

S17.2.

16.00 7 repertodru SOSR (Saint-Saens,
Respighi, Enescu)

19.35 7 hudobnej ponuky EBU (Belgicky Stdt.
orchester diriguje L. Maazel)

Pi 8. 2.

13.35 Svetovd komornd tvorba

$09.2.

10.05 Symfonické matiné (Mendelssohn-
Bartholdy, Mozart, Dvoidk)

14.05 Akeenty, rezonancie

Ne 10. 2.

13.05 7 hudobnej ponuky EBU (A. Dvoidk:

STATNA FILHARMONIA KoSICE

Bartdk, Prokofiev) Svatebni kosile)
St23.1. 20.00 Cesta z hlbin ticha — OZivend minulost
13.35 Holandské baroko Po11.2.
23.05 Musica slovaca (Macudzinski, Freso, 10.15 Matiné s hudbou J. S. Bacha
Holoubek, Kowalski, Mikula (SK — Stdio Kosice)
INZERCIA « INZERCIA

Preddm maijstrovské husle od pdna Janebu. Vyborny stav.

tel.: 031/5527690, 0905/337513
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OSOBNOSTI, UDALOSTI

A. R.: Anton Steinecker (miniprofil) 1/5
A. R.: Miesto pre... MUDr. Janku Zdle3dkovy 5/8
A. R.: Boris Lenko (miniprofil) 5/9
AR: Prezentdcia 6/12
AR: Miesto pre... Editu BjeloSevi¢ovi 7-8/8
Berger, |.: SUfaz s perspektivou 1/7
Blaho, J.: Nedozité jubileum (Juraj Martvor) 7-8/4
Blaho, J.: Vyslanec miz (K pétdesiatindm Petra Dvorského) 9/2
Blaho, J.: Storo¢nica legendy (Dr. Janko Blaho) 9/3
Blaho, J.: Jubileum historickej primadony (Margita Cesdnyiovd) 11/2
Blahynka, M.: Pocta Edite Gruberovej 1/6
Blahynka, M.: K jubileu Ljuby Makovickej 2/3
Blahynka, M.: Jubileum V. Stracenskej 12/2
Bokes, V.: K jubileu Juraja PospiSila 2/2
Bokes, V.: Idedl & osud? K nedozitej osemdesiatke Ota Ferenczyho 3/4
Bokes, V.: Cas ohliadnut sa spét (Juraj Hatrik) 5/4
Brejka, R., Rajterovd, A.: Jubilujci rovesnici (Ladislav Kupkovi¢,

Dusan Martinéek, Ivan Parik) 6/6
Cizik, V.: Sestdesiatnik Viadimir Cuchran 11/3
Dohnalovd, L.: Miesto pre... Honorata Cotteliho 2/5
Dohnalovd, L.: Bernadetta Sutiavskd (miniprofil) 4/4
Dohnalovd, L.: Maridn Lejava (miniprofil) 7-8/6
Ferjen¢ikovd, Z.: Slovo o uéitelovi (J&n Vladimir Michalko) 5/5
Glasndk, J.: Polstorotie Konzervatéria v Ziline 11/6
Chalupka, L.: K storo¢nici muzikoléga Konstantina Hudeca 3/2
Chalupka, L.: Hommage a Oskar Elschek 6/4
LA: Martin Majkdt (miniprofil) 6/8
LA: Miesto pre... prof. Miloga Jurkovi¢a 6/10
L. D.: Spomienka (Andrej O&ends) 2/3
Jurkovi¢, M.: Rozhlasovi symfonici so svetovou premiérou v Taliansku ~ 3/7
J. V.: Spoloénost Ferenca Liszta v Bratislave 4/3
Krekovi¢ovd, E.: Alica Elschekovd jubiluje 1/4
Marenéinovd, D.: Polstorotie Konzervatéria v Kosiciach 11/6
Matustik, R.: Balada o éloveku (Vlastimil Hordk) 6/9
M. B.: K nedozitym sedemdesiatindm Branislava Krigku 1/4
Medelsky, B.: Musa Ludens v Austrdlii 4/3
Poldk, P: Jubileum hudobného historika (Ladislav Kagic) 6/5
R: Cikkerov svet Télie 9/11
R: Jubilujca klaviristka (Kldra Havlikovd) 11/3
Rajterovd, A.: Miesto pre... Olgu Smetanovy 3/8
Rajterovd, A.: Anton Popovié (miniprofil) 3/11
Rajterovd, A.: Peter Gulas ( miniprofil) 9/5
Rajterovd, A.: Miesto pre... PhDr. Janu Bartovy — Kalinayovy 9/8
Rajterovd, A.: Miesto pre... Magdalénu Roviidkovi 10/9
Rajterovd, A.: Eugen Prochdc (miniprofil) 11/5
Rajterovd, A.: Miesto pre... Karola Kopernického 11/7
Rajterovd, A.: Jordana Palovi¢ovd (miniprofil) 12/3
Rajterovd, A.: Miesto pre... Jana Vladimira Michalka 12/8
(red.): Jubilujoca éembalistka (Marica Dobid$ovd) 5/5
Seretinovd, A.: Marek Piagek (miniprofil) 10/4
Schultz J.: Spevdcky zbor slovenskych uéitelov (50. vyr.) 11/4
Unger, P: Hold Ide Cerneckej 1/3
Unger, P: Jubiled osobnosti slovenskej opery (Nina Hazuchovd,

Elena Kittharovd, Olga Handkovd) 7-8/3
Urbangikovd, L.: Monika Melcovd (miniprofil) 2/6
Urbanéikovd, L.: Zivot s umenim (Etela Cdrska) 3/3
Urbanéikovd, L.: Rezisér, prekladatel, dramaturg (Jlius Gyermek) 5/3
Urbanéikovd, L.: Roman Skfepek jubiluje 5/3
Vakos, J.: 80. vyrotie Spevdckeho zboru slovenskych uéitelov 3/13
VC: ESTA Slovakia zavidila decénium 5/8
Zelienka, I.: Pozdrav priatelovi Bdzlikovi 5/2
NEekroLOGY
Bagin, P: Za Vladimirom Slujkom 12/2
Blahynka, M.: Za Katarinou Cikkerovou 7-8/5
Bokes, V.: Za Ivanom Hruovskym 10/2
Domansky, H.: Vyznanie kolegu a priatela (R. Stankovsky) 1/3
Gaherovd, H.: Hudba srdca (ako nekrolég pre Ivana Hru$ovského) 10/ 2
Glockovd, M.: Za AleSom Votavom 6/7
L.D.: Za Tiborom Andragovanom 9/4

r: Odisla obdivuhodnd Zena (Magda Méryovd) 9/3
R: Odisli (Ludovit Beladi¢; Roman Skfepek) 11/4
Rajterovd , A.: Za Bohdalom Warchalom 1/2
Rus¢in, P: Za Eugenom Sdrazom 9/3
Sérayovd, E.: Naposledy Petrovi Hradilovi 9/4
Siméisko, V.: Za Rébertom Stankovskym 1/3
Unger, P: Zomrel Jifi Zahradni¢ek 5/6
Unger, P: Smrt dirigenta (Giuseppe Sinopoli) 5/6

Zagar, P: Uzavrela sa kapitola dejin hudby 20. storogia (lannis Xenakis) 3 / 7

NAS Host
Rajterovd, A.: Peter Keuschnig 1/8
Rajterovd, A.: Magda Méryové 2/7
Rajterovd, A.: Alexander Dmitriev 3/14
Rajterovd, A.: Spoloénost priatelov hudby Viederi. N&§ hostitel 4/6
Rajterovd, A.: Helena Gdfforovd 5/12
Rajterovd, A.: Juraj Barto$ 6/16
Rajterovd, A.: Robert Cohen 9/13
Rajterovd, A.: Charles Olivieri — Munroe 10/ 11
Rajterovd, A.: Peter Feranec 11/9
Rajterovd, A.: Libor Pedek 12/ 11
§TUD|E, ANALYZY, UVAHY
Blaho, J.: Z opernej histérie XVIIl. Smetana ako profilovy faktor 1/27
Blaho, J.: Z opernej histérie XIX. Dvordk — a t druhf 2/25
Blaho, J.: Z opernej histérie XX. Verizmus v nemilosti 3/35
Blaho, J.: Z opernej histérie XXI. Priestor pre suéasnt tvorbu 4/28
Blaho, J.: Z opernej histérie XXII. Medzi dekadenciou, verizmom

a renesanénou komédiou 5/34
Blaho, J.: Z opernej histérie XXIIl. Na strune sGéasnej opery 6/34
Blaho, J.: Z opernej histérie XXIV. Cas ¢akania 7-8/45
Blaho, J.: Téma: Verdi 10/ 37
Blaho, J.: K dvestoroénici Vincenza Belliniho 11/34
Demko, M.: Slovensky komponista Samuel Capricornus 7-8/51
Dobszay, L.: Musicalia Danubiana 2/36
HZ: Ako %ivy je odkaz Mikuld$a Schneidra — Trnavského.

Rozhovor s Editou Bugalovou 7-8/55

Chalupka, L.: Alexander Moyzes. Symfénia &. 7 pre velky orchester op.50 1/ 12

Chalupka, L.: Oto Ferenczy. Capriccio pre klavir a orchester 2/10
Chalupka, L.: llja Zelienka. 2. klavirne kvinteto 3/17
Chalupka, L.: Andrej O¢ends. Ruralia Slovaca, suita pre sldciky,

dve flauty, dva lesné rohy, dve trdbky, tympany a cimbal op. 19 4/12
Chalupka, L.: Dezider Kardo$. Hrdinské balada pre slécikovy

orchester op. 32 5/15
Chalupka, L.: llja Zelienka. Osvienéim. Kantéta pre zbor,

dvoch recitétorov a velky orchester 6/21
Chalupka, L.: Miro Bazlik. P&t piesni na &insku poéziu 7-8/19

Chalupka, L.: Mikuld$ Schneider — Trnavsky. K 120. vyro¢iu narodenia
skladatela 7-8/53
Chalupka, L.: Dudan Martingek. Dialégy vo forme varidcii pre klavir

a orchester op. 7 9/16
Chalupka, L.: Peter Kolman. Monumento per 6 000 000 10/ 14
Chalupka, L.: Ladislav Kupkovi¢. Osemhran samoty, nudy a strachu 11 /13
Chalupka, L.: Roman Berger. Transformdcie — 4 skladby

pre velky orchester 12/15
Martindkovd, Z.: Kapitoly z hudby 20. storoéia. Kategorizécia hudby

a niektoré faktory vplyvu 1/29
Martindkovd, Z.: Kapitoly z hudby 20. storo¢ia. Futurizmus — hnutie

za nové umenia 2/28
Martindkovd, Z.: Kapitoly z hudby 20. storo&ia. Dadaizmus - zrod

antiumenia & novych podéb umenia? 3/38
Martindkovd Z.: Kapitoly z hudby 20. storodia. Expresionizmus — novy

vyraz doby? 4/31

Martindkovd, Z.: Kapitoly z hudby 20. storo¢ia. Neoklasicizmus — suéast
umeleckych tendencii nového realizmu? 5/36
Martindkovd, Z.: Kapitoly z hudby 20. storo&ia. Novy ndvrat
k experimentdlnym a avantgardnym formém umenia po druhej
svetovej vojne (1. ¢ast)
Martindkovd Z.: Kapitoly z hudby 20. storo&ia. Novy ndvrat
k experimentdlnym a avantgardnym formém umenia po druhej
svetovej vojne (2. ¢ast)

6/38

7-8/47



Martindkovd, Z.: Kapitoly z hudby 20. storo¢ia. Umelecké hnutie

Fluxus — ako neodada 9/30
Martindkovd, Z.: Kapitoly z hudby 20. storo&ia. Minimal — art

a minimal — music.Opakujica sa tendencia v umeni? 10/3
Martindkovd, Z.: Kapitoly z hudby 20. storo&ia. Postmoderna.

Zrod novej, & zdnik starej paradigmy? I. 11/ 30
Martindkovd, Z.: Kapitoly z hudby 20. storoia. Postmoderna.

Zrod novej, & zdnik stare| paradigmy? II. 12/ 34
Rajter, A.: Velki dirigenti 20. storo&ia. Clemens Krauss 2/32
Rajter, A.: Velki dirigenti 20. storo¢ia. Karl B6hm 4/35

Rajter, A.: Don Giovanni / Don Juan — Fragmenty z histérie opery 7 -8/ 10

Rajter, A.: Velki dirigenti 20. storo¢ia. Bruno Walter 12/37
Zagar, P: Arnold Schénberg. Duchovny vodca ako rozporuplnd

osobnost. K 50. vyro&iu Umrtia skladatela 9/34
KonNcEerTY
A. G.: Jar v rozhlase 6/29
AG: Findle SOSR v Bratislave 7-8/36
Altdn, S.: Zub &asu, alebo najvaésia kultdrna udalost 1/21
Berger, |.: Slovenskd filharménia v janudri 2/14
Berger, |.: Slovenskd filharménia vo februdri 3/24
Berger, |.: Slovenskd filharménia v marci 4/19
Berger, .: Slovenskd filharménia v marci a aprili 5/22
Berger, |.: Slovenskd filharménia v aprili a mdiji 6/27
Berger, |.: Avantgarda v synagége 6/29
Blahynka, M.: Dvakrét v letnom duchu 9/27
Blahynka, M.: Koncerty v Mirbachu (Hana Stolfovd — Bandové

a Jana Nagy - Juhdszovd) 12/28
Bokes, V.: Skladatelské jubiled koncertne 4/21
Cizik, V.: Brilantny recitdl v Mirbachu 1/16
Cizik, V.: Primdtor Bratislavéanom 1/17
Cizik, V.: Matiné v Mirbachu 2/16
Cizik, V.: Koncerty v Mirbachu (Ida Cerneckd) 3/27
Cizik, V.: Viede# Bratislave 3/28
Cizik, V.: Koncerly v Mirbachu (Albrechtovo sldgikové kvarteto,

Matej Arenddrik) 4/20
Cizik, V.: Viede# Bratislave 4/21

Cizik, V.: Na programe dia: klavir (Ladislav Fangovig, lvan Gajan, Kamil
Mihalov, Zuzana Zamborskd, Mayuko Kida, Jordanka Palovi¢ovd) 5/ 24

Cizik, V.: Koncert v Mirbachu (Ladislav Fangovig) 7-8/38
Cizik, V.: Z Dni Eurépy (Vlachovo kvarteto) 7-8/39
Cizik, V.: Zahrani¢ni hostia (Viadimir Tsypin a Zlatica Poulovd,

Jandékovo kvarteto) 9/28
Cizik, V.: Talenty o&arili (Jozef Hamernik, Dalibor Karvay,

Ladislav Fanéovig) 11/26
Cizik, V.: Koncerty v Mirbachu (Stanislav Zamborsky) 12/28
Curillg, §.: $tétna filharménia Kogice 2/16
Curilla, S.: Stétna filharménia Kosice (februdr) 3/25
Curillg, §.: $tétna filharménia Kosice (marec) 5/25
Curilla, S.: Stétna filharménia Kogice (zéver sezény) 9/29
Curilla, S.: Zadiatok sezény v Kosiciach 11/26
Dlhdnovd, B.: Orchestre Orphee Seyssins 3/28
Gnotkovd, A.: Romanticky koncert opét v rozhlase 3/25
Horkay, T.: Slovenskd filharménia 7. a 8. decembra 1/16
Horkay, T.: Bachov rok — este raz 1/17
Horkay, T.: Harnoncourtov novoro&ny koncert 1/20
Horkay, T.: Slovenskd filharménia 23. a 29. novembra 12/26
Horkay, T.: SOSR - inauguraény koncert 12/27
Kadic, L.: Musica aeterna. Zdvereény koncert sezény 2000 / 2001 7 -8/ 36
Pergler, F.: Kritik na pédiu (Viadimir Cizik) 4/22
Planédrovd, M.: Dva koncerty mladych 7-8/38
Poldk, P: Viedenski filharmonici a Sir Simon Rattle 1/19
Poldk, P: Z&ver Bachovho roka. Dvakrét Magnificat 3/26
Poldk, P: Bach na Hrade 4/21
Poldk, P: Slovenskd filharménia 8. a 9. novembra; SKO Bohdana

Warchala 12/26
PS: Cimbal a &embalo — tri slovenské premiéry 9/27
Puskdsovd, M.: Generacné konfrontdcie 2/17
Rajter, A.: Trikrdt Vieden 2000 1/17
Rajter, A.: Rostropovi¢ vo Viedni 6/30
Rajterovd, A.: Bach “premiérovo” 12/29
Schmidtovd, A.: Zdvereény koncert 52. sezény SF 6/28
Steinecker, A.: Bachove motetd v SF 2/15
Steinecker, A.: Premiéra v podani SOSR 5/23

Sdlyovd, S.: Nddejni spevdci 7-8/39
?im(‘fl’k, M.: Duchovnd hudba v Smolniku 10/ 6
Sigkovd, I.: Pressburger Philharmoniker s “klasickym” repertodrom 7 -8/ 37

Suba, A.: Mozartovo Requiem v Mnichove 12 /30
Sugka, P: Koncert Liénice ako zdrodok budiceho festivalu 2/17
Sugka, P: Koncerty v Mirbachu (Societa Rigata) 3/27
Sugka, P: Dychové zdvany z Mirbachu 9/27
Sugka, P: Koncerty v Mirbachu (Bratislavské gitarové kvarteto) 12/29
Varga, J.: Liszt u Zychiovcov 12/30
FESTIVALY, SUTAZE, PREHLIADKY
Alexander, J.: BHS (Traditional and Revival) 10/ 46
Altdn, S.: BHS (Zborové koncerty) 10/18
AR: Wiener Festwochen. Festival Arnolda Schénberga 7-8/32
Blaho, J.: A este raz Aida 9/23
Blahynka, M.: Wiener Festwochen.Cinska opera 7-8/33
Blahynka, M.: Wiener Festwochen. Luigi Nono: Intoleranza 7-8/34
Blahynka, M.: Svetovd premiéra na Wiener Festwochen 7-8/34
Blahynka, M.: Melos — Etos (Rakusky pokus o ,&voroperu”) 12/23
Cérska, E.: Slovenské historické organy 10/ 23
Cierna, A.: BHS (TlJI) 10/19
Cierna, A.: BHS (Moskovskd filharménia) 11/21
Cierna, A.: BHS (Statny symfonicky orchester Polského rozhlasu

Katovice) 11/22
Cierna, A.: BHS (Ulster Orchestra; Komorni sélisti Bratislava) 11/23
Cizik, V.: New Europe Festival 7-8/26
Cizik, V.: BHS (klavirny recitdl lvana Gajana) 11/17
Cizik, V.: Suchorov festival 11/24
Cunderlikovd, E.: Talent 2001 5/10
Curilla, S.: Kosickd hudobnd jar 7-8/27
Curilla, §.: Medzindrodny organovy festival v Kogiciach 10/ 24
Demo, O.: Slovensky slévik a gesky Zpévaéek 2001 10/3
Dlhdnovd, B.: Letné stretnutie klaviristov 9/6
Dlhdfiovd, B.: Peter Sandor lauredtom 10/3
Dohnalovd, L., Pugkégovd, M.: Mladi opét v Ziline 5/19
Dohnalovd, L.: BHS (TUI) 10/ 20
Dohnalovd, L.: BHS (Recitdl Borisa Lenka) 11/17
Féldedovd, M.: Gitarovy festival 9/21
Frederiksen, O.: irsky festival komornej hudby v Bantry 7-8/30
Horkay, T.: BHS (Orquesta Ciudad de Maldga) 11/21
Horkay, T.: BHS (Cappella Istropolitana) 11/24
Horkay, T.: Melos — Etos (Arte Quartett; Jean Guillou) 12/22
Hrugovsky, I.: Suveréni z Filipin (Velkd cena Slovenska) 9/7
Chalupka, L.: Melos — Etos (Musica Danubiana; Arvo Pért) 12/21
(LA): Ferrara Musica 6/26
L. D.: Talent roka 2001 — Jordanka Palovi¢ové 4/2
LD: BHS (Prolég) 10/18
Jandekovd, O.: 5. festival Eeského hudebniho divadla Praha 6/25
Jarina, D.: V Hrone u% qj zlatd rybka 7-8/5
Kagic, L.: Mozartov tyzderi 2001 3/20
Kagic, L.: BHS (Izrael v Egypte) 11/20
Kagic, L.: Dni starej hudby 2001 12/24
Karlikové, M.: Cirenie talentov 2001 6/13
Kobella, P: Huslovd dielfia 4/3
(LA): Wiener Festwochen 2001 4/18
(LA): Osterklang Wien 4/18
la: Medzindrodny hudobny festival styriarte 2001 7-8/22
(la): Festival v Bukuresti (Medzindrodny festival George Enescu) 10/27

Martindkovd, Z.: Melos — Etos. 6. medzindrodny festival soeasnej hudby12 /19

Medrianskd, I.: Akademickd Banskd Bystrica 9/20
Mednansky, K.: Festival zabudnutej hudby v Tarnove 6/26
Mes$¢anovd, A.: Festival stéasnej komornej hudby (Predpremiéra

festivalu) 10/ 24
MK: Uspech mladého huslistu (Medzindr. sita Carla Flescha) 9/6
Mézi, A.: Grand prix Svetozdra Straginu 4/3
Mrva, M.: Tirnavia absolGtnym vitazom Trnavskych zborovych dnf 11/4
Poldk, P: Turigny barokovy festival v Salzburgu 7-8/29
Prochdc, E.: Festival peknej hudby Banské Stiavnica 2001 9/21
Prochdzkovd, V.: BBC Cardiff Singer of the World 7-8/44
Prochdzkovd, V.: Glyndebourn — Vec Makropulos 10/ 28
Prochdzkovd, V.: Salzburské sldvnostné hry (Jenufa) 10/29
R: Prazskd jar po novom 11/25
R: Resonanzen 11/25
Rajterovd, A.: Velkonoény festival v Salzburgu 5/20



Rajterovd, A.: Konvergencie 7-8/23
Rajterovd, A.: Moravsky podzim 10/ 31
Sugka, P: Horgéinge 2001 — Cerha 75 4/16
Sugka, P: Festival della Valle d”ltria Martina Franca 2001 10/ 27
Sugka, P: BHS (Z tvorby slovenskych skladatelov; American Brass

Quintet; Miraphone Tuba Quartet) 11/18
Sugka, P: BHS (Vrazda v rozhlase. P Breiner. The Story) 11/19
Sugka, P: Melos — Etos (Kontrabas a dva klaviry) 12/22
Tichy, S.: BHS (Recitdl Jdna Vladimira Michalku) 11/17
Trnavsky, V.: 6. medzindrodnd spevdcka sifaZ Franza Lehdra 5/10
Unger, P: Bratislavskd hudobné jar 2001 7-8/25
Unger, P: Monumentdlna Aida v Macerate 9/23
Unger, P: Arena di Verona 9/24
Unger, P: Rossini Opera Festival 9/25
Unger, P: Klangbogen Wien 10/ 25
Unger, P: BHS (Luisa Miller a formdlny pristup opery k BHS) 10/ 21
Unger, P: Salzburské sldvnostné hry (Ariadna na Naxe; Don Carlos) 10 /29
Unger, P: BHS (Bruchov Odyseus) 11/19
Unger, P: BHS (Verdi. Messa da requiem) 11/21
Unger, P: BHS (SF; Symfonicky orchester Savaria) 11/22
Urbanéikovd, L.: Mladi klaviristi v Kosiciach. 7. roé¢nik medzindrodnej

klavirnej stfaze Kosice 2001 6/14
Varga, J.: Hudobnd jar v Budapesti 4/17
Varga, J.: Sldvnostné hry v Zirichu 9/22
Varga, J.: Bayreuth — zdZitky a sklamania 10/2
Vitovd, E.: Prazské jaro 2001 7-8/28
Vrdbel, J.: luventus Canti — 3. ro¢. medzindrodnej spevdckej sufaze

Imricha Godina 7-8/7
Zvara, V.: Moravsky podzim (Ko$utova Ifigénia) 10/ 32
HupoBNE pIvADLO
Blahynka, M.: Cigdnske in$pirdcie 7-8/40
Breiner, P: Vrazda v opere 7-8/18
Glockovd, M.: Pozdrav z minulého storoia. Tosca. May fair lady 3/31
Glockovd, M.: V Banskej Bystrici sa tesili 6/31
Prochdzkovd, V.: Rusalka v Lyone 12/ 31
Sugka, P: Opera za fri groge v Aréne 5/32
Unger, P: Operny hrdina vystrGhany z dreva 1/22
Unger, P: Donizettiovsky triumf Edity Gruberovej 1/24
Unger, P: ,Tutto nel mondo...” vzdal poctu Giuseppe Verdimu 2/19
Unger, P: Pokus o renesanciu Panny Orlednskej 3/29
Unger, P: Sympaticky zhyralec a obet va3nivych Zien. Mozartov 7-8/16

Don Giovanni v Opere SND
Unger, P: Osobné debuty na scéne Opery SND 3/30
Unger, P: Strhujuci viedensky Billy Budd 3/32
Unger, P: Arabella a Ariodante v Mnichove 4/24
Unger, P: Po stopéch bel canta (Parma, Bologna, Milano) 4/25
Unger, P: Prazania odmietli nového Dalibora 5/29
Unger, P: Nabucco ako prostd rodinnd dréma 7-8/41
Unger, P: Orlando furioso v Prahe 11/27
Unger, P: Ndmesaénd vo Viedni 12/31
Urbanéikovd, L.: Bohéma v Kosiciach 1/23
Urbanéikovd, L.: Rigoletto v KoSiciach Uspe$ne 4/23
Varga, J.: Budapestianske premiéry 5/30
Varga, J.: Po stopéch Dona Carlosa 5/ 31
Varga, J.: Dvakrdt vo Viedenske| opere 7-8/42
Varga, J.: Romeo a Julia v Budapesti 11/28
Vitovd, E.: Ariane et Barbe — Bleue 7-8/42
Zvara, V.: Schnittkeho Faust prvy raz vo Viedni 2/22

Zo ZAHRANICIA
AR: Symphonia Hungarorum. 1000 rokov hudobnej kultdry v Uhorsku 9 / 11

Kistyovd, L.: Toujours Mozart 2001 3/22
(la): Podzimni festival duchovni hudby 10/8
Pazitnd, K.: List z Cremony 1/25
PaZitnd, K.: Cremona Liuteria 2/24
PaZitnd, K.: List z Cremony. Z Cremony do Viedne 3/34
PazZitnd, K.: Gran Teatro La Fenice 12 /40
Polakovi¢ovd, V.: Franclzske indpirdcie 1/33
Prochdzkovd, V.: Reflexie o Kérei a jej nielen hudobnej kultdre (1.) 1/26
Prochdzkovd, V.: Reflexie o Kérei a jej nielen hudobnej kultdre (2.) 2/23
Prochdzkovd, V.: Vold Londyn. Za pokus to vzdy stoji 3/33
Prochdzkovd, V.: Vold Londyn. Londynske koncerty 4/27
Prochdzkovd, V.: Vold Londyn. Hyrivy hudobny Londyn 5/33

Prochdzkovd, V.: Vold Londyn. Jeden koncert a devét hviezd 6/33
Prochdzkovd, V.: Vold Londyn. Z nadsenia sa vzdy zrodi nie¢o pozitivne 7 — 8 / 43

Prochdzkovd, V.: Vold Londyn. Opéf v plnom pride 11/29
Rajter, A.: Koncerty vo Viedni 5/27
S.E.: Hudba pre dychové néstroje. Arolser Barock — Festspiele 10/7
Sugka, P: Wien modern 2000. Unos v koncertnej sdle 3/23
Varga, J.: Roma e Napoli 12 /32
KONFERENCIE, SEMINARE, ODBORNE PODUJATIA
Biba, O.: Zoznamy diel skladatelov. Medzindrodné sympézium

Vieder 8. - 10. jUn 7-8/5
Bilikovd, L.: V Trnave o osobnostiach (Osobnosti hudby a ich vyznam

pre rozvoj ndrodnych kultdr v strednej Eurépe) 12/6
Blahynka, M.: Perspektivy hudobnej vychovy v Nitre (Hudobné

pedagogika v kontexte doby) 12/5
Blazekovd, M.: Orffov Schullwerk v premendch ¢asu. O sympéziu

v Traun-walchene 3/42

Medrianskd, I.: Hudobnd pedagogika medzindrodne. Kongres EAS v Rige 10/ 6

Pergler, F.: Piano Bratislava Il 12/6
Planédrovd, M.: Taded$ Salva znovuobjaveny. Osobnost skladatela

Taded$a Salvu v slovenskom a eurépskom kontexte 6/15
Serecinovd, A.: Orffov Schulwerk v Nitre 9/38
Schmidtovd, A.: Muzikologickd konferencia BHS 2001 10/5
Unger, P: Semindr o Branislavovi Kriskovi 2/3
HuDBA, KTORU MAM RAD
Dagmar Volmutovd 1/34
Jan Strasser 2/38
Libor Vaculik 4/38
Egon Bondy 5/40
Baruch Myers 6/42
Jozef Varga 9/39
Miroslav Cipdr 10/ 41
Juraj Stern 11/36
Stanislav Stepka 12/ 44
Mobutricie (JAzz, WorLd Music)
A.S. (preklad): Viedenské odpovede na pochode 1/35
as: Dobrofest 7-8/68
as: Palinckx: sGéasnd hudba, punk, rock...2 10/ 46
Bodndr, P: Jazzové séla. My one and only love. Transkr. P Bodndr 2/45
Bodndr, P: Jazzové séla. My one and only love. Notovy zdpis séla

Jeffa Andrewsa 3/50
Bodndr, P: Jazzové séla. My one and only love. Notovy zdpis séla

Michael Brecker Bandu 4/46
gr: Nedozité 75. narodeniny Milesa Davisa 4/ 48
Jazzové séla. Frank Churchill: Someday My Prince Will Come 6/ 49
JG: OLUN za hranicami slovenského folkléru 7-8/64
Kdnik, R.: Pred zrkadlom tma, za zrkadlom jozz (Festival Trip jazz) 12/ 49
Marku$ovd, M.: Pohoda na blate 9/48
Motyeka, P: Livin” blues 2001 4/ 48
Motyeka, P: Veler trojklavirny alebo to tu este nebolo 6/48
Mé7i, A.: Orchester [udovych néstrojov v jubilejnom pohlade 12 /50
mp: Novy festival v Poprade 9/ 48

Pekarikovd, M.: Tradiénd hudba na Korzike. Zépas o kultdrne dedi¢stvo 3 / 45

Seredinovd, A.: Funky filharmonik 2/39
Seredinovd, A.: Ako sa Zije s autentickym folklérom 3/43
Sereginovd, A.: Spilze mir a lidele in jidi3! 4/ 41
Seretinovd, A.: Ghymes. Ako sa staf slévnym... Rozhovor

s Tamdsom Szarkom 7-8/59

Seretinovd, A.: Experience Music Project: Zite, cifte a dychajte hudboul 9 / 45

Suchdnovd, Z.: Pozoh sentimentdl in Laugaricio 7-8/65
Sugka, P: Japonské bubny v bratislavskej Aréne 1/39
Sugka, P: Fenomén Apocalyptica 2/47
Sugka, P: Modré z neba 5/ 44
Sugka, P: Nové blues 5/ 44
Sugka, P: Matiné s Piazzollom 5/45
Sugka, P: Hudba a stéasny tanec — ofdzky a odpovede v pohybe 6/ 43
Sugka, P: Candy Dulfer v Bratislave 7-8/64
Sugka, P: Viva la magquina escribir. Flamenco a Bratislava 9 /41
Sugka, P: Viedenské ,crossroads” 9 /48
Sugka, P: Bratislavské jazzové dni 2001. Vydarené jazzové sélo 11/45
Wasserberger, |.: Jazzové fenomény 90. rokov. Don Byron:

klarinetovy eklektik 1/41



Wasserberger, |.: Jazzové fenomény 90. rokov. Greg Osby:

altsaxofénovy profesor 2/41
Wasserberger, |.: Jazzové fenomény 90. rokov. Brad Mehldau:

instantny romantik 3/ 47
Wasserberger, |.: Jazzové fenomény 90. rokov. Maria Schneider:

evansovskd reinkarndcia 4/ 43
Wasserberger, |.: Jazzové fenomény 90. rokov. Christian McBride:

kontrabas pre 21. storoie 5/ 41
Wasserberger, .: Jazzové fenomény 90. rokov. Standardy a pop jazz 6 / 45
Wasserberger, |.: Jazzové fenomény 90. rokov. Terence Blanchard:

jazz a filmovd hudba 7-8/61
Wasserberger, |.: Gustav Brom: Zivot ako film

(k nedozitym 80. narodenindm) 7-8/66
Wasserberger, |.: Legendy medzi nami. Jim Hall 10/ 42
Wasserberger, |.: Legendy medzi nami. Benny Golson 11/ 42
Wasserberger, |.: Je délezité mat $ansoniérku

(K jubileu Hany Hegerovej) 11/47
Wasserberger, |.: Legendy medzi nami. Quincy Jones 12 /45
Recenzie - CD
Alexander, J.: Pozndmky diskofila 1/46
Alexander, J.: Pozndmky diskofila 3/54
Alexander, J.: Pozndmky diskofila 4 /50
Alexander, J.: Pozndmky diskofila 5/50
Alexander, J.: Pozndmky diskofila 6/51
Alexander, J.: Pozndmky diskofila 7-8/71
Alexander, J.: Pozndmky diskofila 9/51
Alexander, J.: Pozndmky diskofila 10/ 51
Alexander, J.: Pozndmky diskofila 11/51
Alexander, J.: Pozndmky diskofila 12 /54
Demo, O.: Cez ten Zazkov 5/48
Dohnalovd, L.: On Fire / Cello Dances 7-8/69
Dohnalovg, L.: Bréna nadéje 9/49
Dohnalovd, L.: Ladislav Kupkovi¢. Chamber Music 10/ 47
Dohnalovd, L.: Penderecki. Complete cello concertos 12/51
Haskovd, K.: Sir Georg Solti. Barték — Weiner — Koddly 5/ 46
Horkay, T.: Safri duo. Lutoslawski, Barték, Helweg with The Slovak

piano duo 1/43
Horkay, T.: Music from friends for friends 2/49
Chalupka, L.: Alexander Moyzes. Symfénie &.1 a 2 12 /51
Juréo, M.: Juraj Lehotsky. Siesta 3/52
Kdnik, R.: Bluesweiser 12 /53
Kdnik, R.: Milt Jackson. Wizard of the Vibes 12 /53
Krekovi¢, S.: Philip Glass. Symphony No. 5 3/52
Krekovi¢, S.: Joe Zawinul. Mauthausen... vom grossen Sterben horen 5/ 47
Krekovi¢, S.: Dezo Ursiny. Posledny pribeh 5/47
Krekovi¢, S.: Steve Reich. New York Counterpoint. Eight Lines.

Four Organs 9 /49
Krekovi¢, S.: Rick Braun. Best of Rick Braun. Kisses in the rain 9/51
Krekovi¢, S.: Fred Hersch. Songs Without Words 11/48
Krekovi¢, S.: The Billy Cobham Anhology 11/48
Lenko, B.: Astor Piazzolla. The rough dancer and the cyclical night 2/ 49
Mitickd, K.: 35 Years of Montreux jazz festival 11749
Moty&ka, P: Mose Allison 3/52
Moty&ka, P: Ray Brown Trio 5/47
Moty&ka, P: Chico Hamilton Quintet 6/50
Rajter, A.: Neujahrskonzert 2001. Wiener Philharmoniker.

Nikolaus Harnoncourt 6/50
Rajter, A.: Anton Bruckner. Messe Nr. 1 d moll, 5 Motetten 12 /52
Rebro, A.: Al di Meola. The grande passion 1/ 44
Rebro, A.: Juraj Grigldk. Bass friends 2/50
Rebro, A.: José Luis Montén. Sin Querer 3/53
Serecinovd, A.: Alfred Brendel. Schubert Piano Sonatas 5/ 46
Seredinovd, A.: Iva Bittovd — Andreas Kroper. Echoes 7-8/70
Sereinovd, A.: From the Isles to the Courts. Kani 9 /49
Seredinovd, A.: Laurie Anderson. Life on a string 10/ 49
Serecinovd, A.: Triny 11/ 49
Seredinovd, A.: Pressburger Klezmer Band 11/50
Schmidtovd, A.: Jevgenij Kissin. Chopin 4/ 49

Schmidtovd, A.: Valentina Kamenikovd. Beethoven. Klavirne sondty 7 —8 / 70
sebesfq, R.: Music from Trenéin 1/43
Suska, P: Ernest Ranglin. Modern answers to old problems 1/43

Sugka, P: Mdrtires del Compds. Mordiendo el Duende 2/50
Sugka, P: Ella Fitzgerald 4/49
Sugka, P: Benny Green. Naturaly 9/50
Sugka, P: Jej druzina 10/ 49
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